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XIlll. Bienale animacie Bratislava

Uvod

Medzinarodné férum prinasa do programu BAB po desatroci tému vztahu literatury a filmu, ilustracie a animacie. Vo festivalovom progra-
me je obsahovo prepojeny na hlavnu tému festivalu, ktorou je nadvaznost najznamejsich animovanych rozpravok a knih pre deti v Euré-
pe tak, Ze koresponduje nielen s programom festivalu BAB, ale aj s vystavou v BIBIANE (H. CH. Andersen - rozpravkar na ceste po Eurdpe)
a zdoraznuje komunikaciu medzi pévodnou literatdrou a jej prepisom vo vytvarnej, literdrnej i animacnej zlozke.

Festival BAB tak dava na znamost, ze od svojich zaciatkov, ako sprievodného podujatia pri Sympéziu BIB, uplynulo sice tridsat rokov, ale
opat sa k uvedenej téme vracia a bude v nej pokracovat.

V tejto publikécii sme chceli zachytit okrem hlavnych prispevkov aj autenticku diskusiu, ktora priblizi uvedenu problematiku vnimavému
Citatelovi a v tejto teoreticko-praktickej platforme otvori zarovern jej pokracovanie v dalSom festivalovom ro¢niku.

Katarina Minichovd
Programovd riaditelka BAB



Zuzana Stanislavova (slovensko)

Hans Christian Andersen v sucasnej umeleckej recepcii na Slovensku
(Daniel Hevier a Erik Jakub Groch)

Rozpravky Hansa Christiana Andersena su v kontexte slovenskej
kultary pritomné od roku 1888, ked jedenast jeho rozpravok vyslo
v (jazykovo velmi trivializujucom) podani F. Macvejdu pod ndzvom

Konvalinky. Vybrané poviedky H. Ch. Andersena pre mild. nasu mlad’

a jej priatelov. Ako konstatuje literarny historik O. Sliacky (2013,
s.75), az vydanie Andersenove poviedky z roku 1911 vyslo v jazyko-
vo vcelku kultivovanom podani Cyrila Gallaya a nie mensia auto-
rita, ako bol S. H. Vajansky, ho privitala ako ,krasnu knizku, mravne
Cistu ako kristdl, fantaziou trblietavi ako duha“, ktord duchovne
predstavuje pre slovenské deti ,chlieb kazdodenny”. Odvtedy uz
Andersen zostal pritomny v slovenskej literature nastélo, hoci az
do roku 1956, ked jeho pribehy vysli pod ndzvom Rozprdvky, ten-
toraz v preklade z danskeho originalu zasluhou Jaroslava Karu
(prekladatela zo severskych literatur), iSlo o vydania len na zéklade
sprostredkovanych prekladov. Rozprévky tohto rozpravkara vy-
chadzaju dodnes v novych a novych vydaniach i prekladoch (v os-
tatnych rokoch kvalitativne dost réznorodych, ¢o sa tyka najma
komerc¢nych vydani v podobe digest-stories) a stavaju sa in$pira-
ciou aj pre originalnu tvorbu domacich autorov. S mnohymi z jeho
pribehov, predovsetkym s tymi, v ktorych bol evidentny krestan-
sky motiv, mal viak slovensky citatel moznost oboznamit sa az po
r. 1989 (pred rokom 1989 boli v prekladoch vypustané aj sekvencie
s evidentnym krestanskym zameranim, ako to vidno napr. na roz-
pravke Snehovd krdlovnd v spominanom Kanovom preklade - ¢o
vsak tazko pokladat za rozhodnutie prekladatela).

Dévodoyv, pre ktoré su pribehy H. CH. Andersena stéle Zivé a ak-
tudlne, je viac. Jednym z nich je samotny zaner rozpravky ako taky.

Ten je jednak vysoko preferovany v ¢itani deti, jednak sa tesi aj
mimoriadnej autorskej a vydavatelskej pozornosti. Len dobra roz-
pravka (a Andersen je synonymom takej) viak nesie v sebe hod-
noty, ktoré brilantne vyjadril D. Pastir¢ak slovami:,,Nie, dobré roz-
pravky nikdy nie st vymyslené. Ked' si v rozpravke, si skuto¢nosti
blizsie, ako ked sa len kize$ prazdnym ¢asom nasho vonkajsieho
sveta (Pastir¢ak, 2000, s. 59). Kvalita Andersenovych rozpravok je
podmienené jeho tvorivym majstrovstvom, schopnostou napliat
podstatu citovaného vyroku tak, ze vytvoreny text ma silu zostat
pre Citatela aktualnym a humanizujuco nan pésobit napriec cely-
mi staroc¢iami. Andersenove pribehy st pripadom rozpravok urce-
nych pre ,vnutorného” ¢loveka bez ohladu na vek. Vzdy nanovo
revitalizuju sily dobra a tym reaguju na kultirnu dezintegraciu su-
¢asného sveta, jeho civilizacné problémy a vnutornu rozpoltenost
¢loveka 20. a 21. storodia.

H. Ch. Andersen je dnes teda v slovenskom kultirnom kontexte
Zivy prostrednictvom pocetnych vydani rozpravok. Poznanie ,vel-
kého rozpravkara” rozsiruje vsak aj vedecka monografia (Zlatko
Klatik: Velky rozpréavkar, 1962), publikovany preklad autorovej au-
tobiografie (Rozpravka mojho Zivota bez prikras, 2005), umelecké
biografie (L. Zubek: Rytieri bez meca, 1967; P. Glocko: Presporské
¢ary pana Christiana, 2007; vstupné eseje M. Richtera v diele Roz-
pravkarov bazér, 2005). Jeho rozpravky sa v ostatnych desatrociach
stdvaju aj zdkladom pre originédlnu, na intertextovych principoch
zalozenu umelecku rozpravkovu fikciu. V takejto tvorbe najdeme
jeho rozpravky v podobe aluzii i citdtov u viacerych sicasnych slo-
venskych prozaikov. Napr. v uz citovanej préze D. Pastir¢aka Cintet
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alebo More na konci sveta (2000) su odkazy na rozpravku Snehovd
krdlovnd sucastou metaforicko-symbolického diskurzu o identi-
te ¢loveka a podmienkach jeho slobody, o sile zdanlivo bezmoc-
nej lasky, o stato¢nosti pri konfrontovani sa s rozli¢cnymi formami
moci. Najma vsak v prézach Erika Jakuba Grocha a Daniela Heviera
sa Andersenove rozpravky stavaju zavaznou sucastou nového pri-
behu a aktudlneho posolstva.

Andersenov odkaz o ludskom utrpeni v pribehu Erika
Jakuba Grocha

E. J. Groch sa ako rozpravkar etabloval v literature pre deti knizkou
Tulacik a Kldra (2002, 2005), ktoru bez nadsadenia mozno pova-
zovat za jednu z najlepsich a najkrajsich proz slovenskej detskej
literatdry vobec. Pricinil sa o to vysostne obrazny spésob, akym
Grochove rozpravky hovoria o elementarnych mravnych hodno-
tach: robia tak prostrednictvom zdanlivo jednoduchych pribehov,
pod povrchom ktorych sa ukryvaju symbolické obsahy a podtex-
ty. Takyto tvorivy princip Uzko koreSponduje s tvorivym principom
Andersenovych rozpravok.

V daldej tvorbe E. J. Grocha jestvuju uz explicitné afinity s tvor-
bou H. Ch. Andersena. Potvrdzuje ich jeho kniha Nezndme rozprdv-
ky o anjeloch, ludoch a zvieratkdch (2005), v ktorej autorsky preroz-
praval dovtedy citatelsky nezname, resp. menej zndme rozpravky
prave tohto danskeho rozpravkara. Andersenovymi rozpravkami
su viditelne inSpirované prézy Pistalkdr a Dievéatko so zdpalkami,
publikované najprv v knihe pre dospelych (Druhd naivita, 2005)
a potom vydané pre deti pod spolo¢nym nazvom Pistalkdr (2006)
s ilustradciami Jany Kiselovej-Sitekove;.

V rdmci celkového dizajnu i rozsahu diela je tu ilustra¢na zloz-
ka dominantnd; mozno teda hovorit o obrazkovej knihe pre deti,
v ktorej sa ilustratorka inspiruje pribehom, timoc¢i ho znakovym
systémom vytvarnictva a zdroven vytvara svoju vlastnu interpre-
taciu témy. Vyjadruje sa prostrednictvom krehkej kresby a jemnej

farebnosti, ktoré vzbudzuju zasnenu naladu; do priestoru ilustra-
cie umiestiiuje motivy suvisiace s Vianocami, reélie vyvolavajuce
predstavu patriarchalneho sveta, stimulujuce pocity krasna, ta-
jomnosti, tichej pokory, ale aj stratenosti v priestore ¢i jemnej me-
lanchélie. Okrem motivickej zhody s textom (nahy ¢loviecik s pis-
talkou pri Ustach vykracujuci si $irim svetom a vo svojej nahej
slobode posobiaci zranitelne i dojimavo, motiv anjelov, viano¢né
motivy, prirodné momentky, postava brodiaca sa v snehu s bre-
menom v naruci a pod.) prave spominana naladovost a pocitovost
je tym, Co text a ilustraciu najzretelnejsie zjednocuje. Integrujucim
¢initelom je v3ak aj motiv vtakov, ktory sa — zdanlivo paradoxne -
v textoch rozpravok explicitne objavuje len okrajovo, v ilustracnej
rovine sa vsak stava leitmotivom. Pritomnost tohto motivu v ilu-
stracidch mozno raciondlne zdovodnit tematickymi textovymi
konotaciami metonymickej povahy (kridla /anjelov/ - vtéci; kridla
- lietanie; lietanie — sloboda, volnost, svet, pohyb nahor) aj meta-
forickej povahy (snehovy oblak zakryvajuci mesiac - svetlo; kridla
dravého vtaka — temno). Precizna spolupraca autora s ilustrator-
kou vyustila do vytvorenia estetického artefaktu, v ktorom sa zazit-
kova sila ilustracie pohybuje na rovnakej vine so zazitkovou silou
textu a umocnuje i zmnozuje jeho vypovednu hodnotu. A tak hoci
rovina abstraktnych (symbolickych) vyznamov tejto knihy zosta-
va pre malého citatela povacsine este zakryta (pritomnost cohosi
hibSieho v pribehu viak celkom urcite tusi), pribeh ako rovina kon-
krétnych predstav mu dokaze poskytnut pézitok, zazitok, prijemny
pocit laskavosti okolitého sveta, ale aj hibku fudskej opustenosti.
Textova cast knihy je zaujimava uz architektonikou, ktora viac
zodpoveda Strukture basnického, nez prozaického tvaru (¢o pod-
poruje imaginativnost textu); ide o kratke sekvencie (kazda na
osobitnej strane, resp. dvojstrane), usporiadané spravidla do Utva-
ru podobného bésnickej strofe. Symbolicky hibkovy plan je nad-
staveny nad jednoduchym pribehom. Préza Pistalkdr je kratkym
pribehom o putovani nahého ¢loveka v sprievode hry na pistalku
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svetom; mozno v nom vsak precitat cosi podstatne hlbsie. Napri-
klad otazky tykajuce sa autenticity ludského Zivota, slobody a stas-
tia ¢loveka, ktory dokédze zostat sdm sebou, nezatazeny hmotnou
pritazou vlastnictva, ani relativitou zasluh; vy¢itame z neho Uvahu
o hodnotach ¢asnosti a hodnotach vec¢nosti, o hodnotach hmot-
nych a duchovnych, o Zivote, v ktorom namiesto principu ,mat”
funguje princip ,byt” (Fromm, 2007).

Ocividné suvislosti s Andersenovou rozpravkou mozno vsak
ndjst najma v proze Dievcatko so zdpalkami. Suvislost je zrejma uz
z identity ndzvu. Aluzie ndjdeme v motivickej Strukture prézy, ale
suvislosti sa ukazuju predovsetkym v posolstve oboch pribehov.

Grochov pribeh sa odohrava v rovnako signifikantnom case ako
pribeh Andersenov (Vianoce - Silvester), ked ¢lovek nema byt sdm
a nestastny, ked'je namieste i ticha kontemplacia.V oboch prézach
je pritomny aj motiv rozsvieteného stromceka a jeho funkcia zin-
tenzivnit predstavu ludskej osamelosti; ,nastrojom” tohto pocitu
je obraz osamelosti autora na Stedry vecer (privolavanie si pred-
stavy vlastnych deti suvisi s autobiografickym podlozim Grocho-
vej prézy), obraz mrzniceho dievcatka (u Andersena tematizova-
ny v pribehu ako dominantny, u Grocha nazna¢ovany pomocou
odkazov). Nositefom melancholického ténu je v jednom i druhom
pripade dospely subjekt: u Andersena je skryty v autorskom roz-
pravacovi, u Grocha je otvorenejsie pritomny v priamom rozpra-
vani absorbujucom viaceré autobiografémy (lokalizécia pribehu
do horskej dediny, dedinska chalupa, autorove tri deti pomenova-
né podla svatych — Martin, Michal, Barborka). Grochovo sujetové
rozvinutie konfliktu (cestou na polno¢nd om3su ndjde vo vyklenku
kostola mrznuce dievcatko) odkazuje na Andersenovu hrdinku;
rieSenie viak prebieha inou cestou: rozpravac¢ odnesie dievcatko
do teplej chalupy a ulozi ho do postele. Metamorféza, premena
dievcatka na dreveného Jeziska leziaceho v jasliach v izbe pod
stromcekom, interpretuje motto pribehu ,Nikdy som sa nezmieril
s tvojou smrtou” v zmysle stotoznenia dievcatka a JeZisa do sym-

bolu nevinne trpiacich. Mnohoraky vyklad ponuka aj neviditelny
odkaz, ktory dievcatko necha rozpravacovi: ,Stale tu niekde som.
Dievcatko so zapalkami.” Vyjadruje neustalu pritomnost utrpenia
biednych. Fakt, Ze toto posolstvo je napisané neviditelnym pis-
mom a nie kazdy ho teda dokaze precitat, odkryva v proze i jej
motte dalSie vyznamy. Tie smerujui k Andersenovmu dievcatku
ako symbolu utrpenia nevinnych, ktoré je stale aktualne; nevidi-
telné pismo, ktoré nie kazdy dokaze precitat, moze ukazovat na
nerovnaku empatiu ludi voci trpiacim. Stotoznenie dietata trpia-
ceho a osamelého v chladnom svete s postavou JeZisa smeruje
napokon k vyjadreniu nezmierenia sa s utrpenim vobec. To vietko
su hodnoty, ktoré k ¢itatelom vysielaju aj Andersenove rozpravky.

Andersenov odkaz o nezmieritelnosti so zlom v diele
Daniela Heviera

Daniel Hevier je svojou podstatou empaticky humanista, ktory
citlivo reaguje na socidlno-patologické javy v sicasnej spolo¢nos-
ti, ¢o sa odzrkadlilo vo viacerych prézach pre mladych. Za jeden
z najnebezpeclnejsich fenoménov sucasnosti povazuje zlobu; pre-
to nie ndhodou jeho posledné knizky tento fenomén tematizuju,
interpretujuc ho s vysokou davkou imagindcie, zaroven si viak
vypomdhajuc aj explicitnejsie stylizovanym posolstvom (Krajina
Agord, 2000; Xaver s nohami do X, 2010; KR.V alebo Krajina V ciZe
Krdlovnd Viktdria, 2013). V préze Svet zachrdnia rozprdvky (2014)
pracuje s rozvinutym pribehom osnovanym na tradi¢cnom zépase
dobra a zla, ndpadito vyuzivajicim intertextové operacie. Reaguje
nim na xenofébiu narastajucu v sicasnej komplikovanej dobe, ale
aj na s tym suvisiacu defenzivu dobra, ldsky, porozumenia a du-
chovnych tradicii.

V suvislosti s posolstvom pribehu si hodno povsimnut uz kom-
poziciu a architektoniku textu. Autor sa prihovara citatelovi zrkad-
lovo vysadzanym prolégom navodzujicim zaroven atmosféru ta-
jomnosti (napokon, ta je jednym z rozmerov pribehu). Okrem toho



v prolégu vymedzuje implicitného ¢Citatela (zvedavy, nespokojny,
vynaliezavy), pricom analogicky tomu anticipuje protagonistu pri-
behu (obdaruva ho rovnakymi znakmi) a s pomocou aluzii na vlast-
né detstvo nacrtava tri tematické linie sujetu: liniu umelecky para-
frazujucu Andersenove rozpravky Dievcatko so zdpalkami, Statocny
cinovy vojacik, ale najma rozpravku Snehovd krdlovnd, ktora je domi-
nantng; liniu hokeja a pohybu vébec; a liniu havranov.

Tri verSované jednostranové ,intermédia“, realizované v rapo-
vom rytme, rozdeluju pribeh na tri casti. Prvy verSovany vstup pri-
pomina 6du na rozpravku ako na starobylu zasobdrer imaginacie,
mudrosti a nddeje. Tento verSovany vstup vymedzuje prvu, najroz-
siahlejsiu cast pribehu, v ktorej sa stane vsetko to, ¢o bude pren
délezité. Citatel sa dozveda o Uraze nohy protagonistu Kristofa, ¢o
zhati jeho perspektivnu hokejovu kariéru, o jeho prvom stretnuti
s cudzinkou Zarazou ponukajucou na ulici plechové zapalovace,
o tom, ako ju zachrani pred agresivnou partiou vyrastkov — o bitke,
ktoru za to utfzi a ktord skomplikuje jeho zranenie, o otcovom pre-
pusteni zo zamestnania a novej zvlastnej ponuke, o prvom stretnu-
ti s tuldkom Andersom, o zahade zamrznutého havrana, o druhom
stretnuti so Zarazou a tentoraz aj s jej ko¢ovnickym kmeriom. Ako
analdgia s nefunkénou nohou Kristofa a jeho cistym charakterom
sa objavi fragment rozpravky Statocny cinovy vojacik; v suvislosti
so Zarazou a jej pouli¢né ponukanie zapalovacov je zasa evident-
nd suvislost s Andersenovym Dievcatkom so zdpalkami. Tato cast
pribehu sa konci priamou konfrontaciou toho, ¢o povazuje civi-
lizovana spoloc¢nost reprezentovana Kristofom za podstatné a c¢o
by sa dalo zhrnut do frommovského pojmu mat (sebeckost, bez-
ohladnost, hmotérstvo) — a toho, ¢o povazuje za podstatné prirod-
na (prirodzend, kocujuca) spolo¢nost reprezentovand Zarazou, ¢o
by sa dalo zahrnut pod pojem byt: drzat sa vlastnych tradicii, opat-
rovat chorych, starych a deti, postarat sa o pribytok a fungovanie
veci, odprevadit umierajucich, rozumiet prirode a minulosti...

Druha verSovana sekvencia rozvinie Zarazin Zivotny nazor;

predstavuje mesto ako [udské mravenisko naplnené zbytoc¢nosta-
mi a ako kontrast k nemu vpusta do pribehu postavu Andersa -
¢loveka bez domova, slobodného, zijiceho len s fragmentmi roz-
pravok v pamati. Tato versovana sekvencia otvara krizovu cast
pribehu, v ktorej vyvrcholuje konflikt; zlo, odvodené z rozpravky
Snehovd krdlovnd (vztahy v protagonistovej rodine mrznu pod
vplyvom egoistickych a manipulativnych [udi, ktori ovladli otca
v novom zamestnani), ovplyviiuje protagonistovo okolie i prota-
gonistu samotného.

Tretia verSovana sekvencia je vzyvanim dobra, vyslovenim viery
v jeho silu a zo sujetového hladiska predznamenéva vyvrcholenie
zapasu so zlom v otvorenom stretnuti. V tejto Casti pribehu je suje-
tova paralela so Snehovou krdlovnou celkom zrejma: postava Zarazy
a jej sujetova funkcia pripomina postavu Gerdy; pozicia Kristofa je
analogicka pozicii Kaya v zdmku Snehovej krélovnej; analogicka je
funkcia kontrastu chladu a lasky, ako aj ludskej tekutiny (u Anderse-
na ludskej slzy, tu ludskej krvi) rozpustajucej ladovy chlad.

Odkazy na zmysel rozpravok H. CH. Andersena su pre stavbu
vyznamovosti pribehu smerodajné. Autor sa vsak v narazkach
dotyka aj osobnosti tohto rozpravkara, a to uz v ramci pomeno-
vania: meno tuldka-rozpravkara Anders priamo asociuje fakt, ze
ide o ¢ast mena Andersen; nelplnost mena koresponduje s neu-
plnostou pamati tejto postavy. Na dénskeho rozpravkara odkazuju
fragmenty troch rozpravok citovanych priamo v pribehu. Celkom
konkrétne analdgie s nimi viak vytvaraju aj dejové situacie: kazdy,
kto pozna Andersenove rozpravky, najde analégiu medzi Zarazou,
ktora predava na ulici plechové zapalovace, a diev¢atkom preda-
vajucim zapalky v Andersenovej rozpravke (ohen v oboch pripa-
doch ucinkuje ako symbol ocisty, zni¢enia démonickych sil, pro-
striedku znovuzrodenia dobra); jestvuje vonkajskova podobnost
medzi Kristofom krivajucim o barle a cinovym vojacikom na jed-
nej nohe z Andersenovej rozpravky, ich podobnost je viak najma
vnutorna: pevny charakter, nepoddajnost. Je tu podobnost medzi
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Snow Lady s jej ladovou spolo¢nostou SNOW + ICE a Snehovou
krdlovnou s jej ladovym zdmkom; medzi strastiplnym putovanim
Gerdy za Kayom - a rovnako strastiplnym putovanim Zarazy za
oslobodenim Kristofa. Ladovy priestor je v oboch pripadoch sym-
bolom dehumanizicie ¢loveka, ktory je zbaveny schopnosti citu,
sucitu a empatie, sustredujuc sa vylu¢ne na seba a svoj prospech.
Postava manipulatora Eminenta, motiv chladu zahalujuceho svet
funguje ako znak vyprazdnujucej sa emocionality a absencie au-
tentického zaujmu ¢loveka o ¢loveka; toto a sposob zdpasu s tym-
to zZlom moze asociovat aj pribeh malej Momo z prézy M. Endeho
Hodinovy kvet (slov. 1979). A zaiste nie nahodou zohra v Heviero-
vej proze svoju rolu motiv srdca ako symbolu vnutorného ¢loveka,
lasky, priatelstva, duse. Rovnako dolezity je aj motiv krvi ako sym-
bolu zivota, magickych sil a tajuplnosti; a ak krv budeme vnimat
aj ako symbol obetovania sa (Zaraza sa obetovala za Kristofa a jej
krv roztopila ladovu riSu), potom nadobuda aj vyznam uzmieruju-
cej a spasonosnej sily. Zaujimavym znakom sa v pribehu stavaju
havrany, ktoré posilfiuju tajomnost a magickost textu. Ako symbol
dlIhovekosti zdéraznuju vec¢nost problému, o ktory v pribehu ide;
ako symbol myslienok i pamati koreSponduju s postavou Andersa
i Andersena.

Tematizovany zapas dobra so zlom navodzuje lyricky priznak
pribehu, ktory zintenziviiuju uz spominané verSované ,rapové”
sekvencie. Vytvara sa latentny dojem, akoby cely pribeh o ve¢nom
zapase lasky s nenavistou, dobra so zlobou, autentického bytia
s falodnym pozlatkom spieval potulny spevéak-rozpravkar. Zaverec-
né vitazstvo dobra a Zivota nad zlom a smrtou za pomoci lasky
a obetavosti je uz explicitne vedenym happy endom, umocnu-
jucim rozpravkovu identitu textu. Odkaz na H. Ch. Andersena sa
objavuje v zavere v citatovej podobe (citované je finale rozpravky
Snehovd krdlovnd). Fakt, ze rozpravacom tejto sekvencie je Anders,
a to, ze v zévere dostdva meno Nikto, odkazuje na Andersena ako
na symbol rozpravkara a rozpravok, ktoré pretrvaju veky.

Zdver
Obaja rozpravkari, ktorym sme venovali pozornost, vyuZzivaju
priame tematické suvislosti s Andersenovymi rozpravkami. Ale
podstatnejsim ako toto je fakt, Ze svojimi textami predovsetkym
absorbuju ,ducha’, zmysel a posolstvo Andersenovho diela. Ne-
zostava teda pri jednoduchom pouziti efektnych intertextovych
operdcii; ide o hlbsi prienik k tomu, ¢im je odkaz umenia H. Ch.
Andersena aktudlny pre dnesok: k filozofii ¢loveka a jeho hodnét.
Rozpravky H. Ch. Andersena teda aj po vyse dvesto rokoch od
jeho narodenia rezonuju v kultare jednotlivych narodov. Napriek
mnozstvu vydani pribehov tohto rozpravkara pozname na Sloven-
sku len cast z jeho tvorby, ale ,biele miesta” v jeho poznani sa po-
stupne zapifiaju. Andersen byva povazovany za otca autorskych
rozpravok filozoficko-symbolického typu; nie ndhodou sa takyto
typ rozpravok niekedy oznacuje ako ,andersenovskd” rozpravka.
Ako sme ukdzali, jeho pribehy sa stavaju zdkladom pre novi ume-
lecku vypoved o akutnych a aktudlnych problémoch sucasného
sveta. A to je dOkaz o tom, ze Andersen-rozpravkar vo svojich pri-
behoch pomenuval nadc¢asové problémy ¢loveka. A ak ich zaodel
prave do zanru rozpravky, urobil tak zaiste preto, lebo dobra roz-
pravka nikdy nie je vymyslena.
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Hans Christian Andersen v suc¢asnej umeleckej recepcii na Slovensku
(Daniel Hevier a Erik Jakub Groch)

Vychodisko studie tvori stru¢ny pohlad na pritomnost rozprdvok H. Ch. Andersena v prekladoch
do slovenciny od r. 1888. Autorka nacrtdva dévody jeho populdrnosti a pripomina umelecké formy,
v akych je Andersen na Slovensku recipovany. V dvoch Castiach studie venuje pozornost intertex-
tovym prepojeniam rozprdvok ddnskeho autora v pozicii pretextu s rozprdvkovymi textami dvoch
stcasnych slovenskych prozaikov a funkcii tohto prepojenia vo vztahu k stavbe zmyslu a vyznamu
posttextu. V zdvere konstatuje, Ze Andersenove pribehy aj po takmer dvoch storociach zostdvaju zdk-
ladom pre novii umeleckdt vypoved o akttnych a aktudlinych problémoch stcasného sveta.

/uzana Stanislavova

Vystudovala slovencinu a neméinu na Filozofickej fakulte v Pre3ove Univerzity P. J. Safarika v Kosiciach. Ve-
decku pripravu absolvovala v Literarnovednom Ustave Slovenskej akadémie vied v Bratislave. Od roku 1981
prednasala na Univerzite P. J. Saférika v Kosiciach (Pedagogicka fakulta v Pre3ove), od roku 1997 na Peda-
gogickej fakulte PreSovskej univerzity v Presove, kde zalozila a v sucasnosti vedie Kabinet vyskumu detskej
reci a kultdry. Venuje sa teoretickému a literarnohistorickému vyskumu stcasnej slovenskej literatury pre
deti a mladez a dejinam prekladu literatury pre deti a mladez do slovenciny. Samostatne alebo v spoluau-
torstve publikovala celkom 14 kniznych prac, bola vedtcou riesitelského kolektivu a hlavnou autorkou pri
tvorbe Dejin slovenskej literatury pre deti a mladez po roku 1960, je autorkou pocetnych vedeckych studii
a odbornych ¢ldankov v domécich a zahrani¢nych ¢asopisoch a zbornikoch. V literarnokritickych bilanénych
studiach uz dve desatrocia pravidelne reflektuje celoro¢nui pévodnu produkciu literatury pre deti a mladez.
Je ¢lenkou viacerych vedeckych vyborov medzindrodnych konferencii, ¢lenkou komisii a porot orientova-
nych na literarnu tvorbu pre mladych.
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Iveta Gal Drzewiecka (slovensko)

llustracia a animacia: narativny casopriestor

Za viac ako storocie svojej existencie preslo umenie animacie
vyvojovymi zmenami, ktoré postrehne aj laické oko divédka nezo-
rientovaného vo vizudlnych technolégiach. Staci porovnat ,pre-
historické” pokusy Jamesa Stuarta Blacktona (Humorous Phases
of Funny Faces, 1906) a Emile Cohla (Phantasmagorie, 1908), ktori
publikum ohurili rozhybanim znakovo jednoduchych, rukou kres-
lenych postaviciek, so su¢asnou tvorbou celovecernych animo-
vanych filmov z americkych dielni Disney, Pixars ¢i Dreamworks,
ktoré (s tym istym zdmerom) vyuzivaju sofistikované softvérové
nastroje s hyperrealistickymi efektmi. | ked je rozdiel v zobrazova-
cej paradigme oboch uvedenych prikladov obrovsky, podobne,
ako v mnohych inych sférach vizudlnej kultury, ani v tejto oblas-
ti nie je rozvoj technoldgii zarukou stupajucich umeleckych kva-
lit a originality. Mnohi tvorcovia sucasnych animovanych filmov,
ktoré sa daju oznacit ako popularne ¢i komerc¢né, svoju pozornost
nasmerovali k zdokonalovaniu optickej fenomenality vytvéra-
nych fiktivnych svetov; simulacia sa stava realnejSou ako realita
sama (Baudrillard 2001). Za iluzionistickou manierou sa ale ¢asto
neskryva viac nez len nezdvdznd zdbava, $ablonovité historky
s nekomplikovanym posolstvom. Nastastie, paralelne s tymto ty-
pom produkcie Zije tvoriva linia, ktord — hoci sa uz tazko zaobide
bez digitdlneho spracovania obrazu - stale respektuje $pecifické
funkcie umenia vo vztahu k skuto¢nosti. V tejto suvislosti sa neda
nespomenut tradigitdlna animacia” — odvetvie animovanej tvor-
by, ktoré v procese tvorby obrazu kombinuje tradi¢né a digitalne
techniky. To jej umoziuje operovat,stopou ludskej ruky”, napr. ex-
presivnou ,nedokonalostou” ru¢ného rozkreslovania faz pohybu
¢i stop-motion animacie, ktord je zalozend na fyzickej manipulacii

s papierovymi vystrihovackami alebo vymodelovanymi figurka-
mi. Na tomto mieste sa ponuka porovnanie so sti¢asnou umelec-
kou ilustraciou, v ktorej (na rozdiel od propagacnej ilustracie) stale
kraluju tradi¢né ,analégové” techniky — perokresba, ru¢na grafika,
akvarel, koldz. Hoci sa sucasni ilustratori knih vobec nebréania vy-
uzitiu pocitaca, ¢astokrat s jeho pomocou imituju ,retrospektivne”
podoby ilustratného obrazu nestceho rukopisné charakteristiky
Stetca, pera i rydla. Spolo¢nym menovatelom naznaceného tren-
du v animdcii aj ilustracii je nepochybne snaha o zachovanie ,au-
ratickosti” origindlnych artefaktov, ktorou sa ich autori vymedzuju
voci sucasnej produkcii vyrazovo sterilnych a neadresnych digi-
talnych obrazov. Pocita¢ v tomto pripade nefunguje ako esteticka
kategoria, ale ako ekonomizacny prostriedok, ktory oproti pracnej
manudlnej elaboracii ulah¢uje a urychluje ur¢ité etapy vzniku ob-
razu ako fyzického predmetu.

Na osobitnu poziciu animacie v rdmci filmového umenia a zaro-
ven jej spojitost s ilustraciou poukazal vyznamny semiotik a kultu-
rolég Jurij Michajlovi¢ Lotman (1995). Pri porovnani animovaného
a hraného filmu pouziva vystiznu paralelu opozitného postave-
nia ilustracie a fotografie. Aj ked' mozno namietat proti objektivi-
te a neutralite fotografickej reprezentacie (Barthes 1994; Flusser
1994; Sontagova 2002; Scruton 1981), fotografia a hrany, teda
v principe ,fotograficky” film prinajmensom v prvom pléne budia
dojem realistickej reprezentéacie sveta — zachytenia neznakovej
reality. Ako technikou podmienené, teda (zdanlivo) ,objektivne”
obrazové zdznamy apeluju na beznu vizualnu skdsenost divaka,
¢im predstieraju prirodzené a autentické zachytenie skutoc¢nosti
(@ maskuju svoju kulturne podmienenu znakovost). llustracia i ani-
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mdcia oproti tomu realitu (re)konstruuju zjavnym spésobom - vy-
uzivaju svojbytny vizudlny jazyk, ktorym sa naopak (a to i v kon-
texte vyvoja vytvarného umenia v minulom storo¢i) distancujui od
vytvdrania optickej iluzie vonkajsieho sveta, obchadzaju jeho ¢a-
sopriestorovu a kauzalnu logiku, resp. ju nahradzaju svojou vlast-
nou. U divaka teda mozno celkom pochopitelne predpokladat
vacsi esteticky odstup, pocit ne-skuto¢nosti a vedomie, ze nejde
o symptomaticky obraz reality, ale spésob zviditelfiovania nevidi-
tefného, umelecky symbol. Esteticka béza animacie, ktora vyplyva
zo ,sémantického zdvojenia” obrazovych znakov v linii skutoc-
nost — zobrazenie — animované zobrazenie, sa zretelne ukazuje vo
filmovych snimkach, v ktorych je konfrontovany fotorealisticky
a vytvarne Stylizovany obraz, napr. vo svetovo preslavenej klasike
Vyndlez zkdzy (1958). Ndametom ceského filmu v réZii Karla Zemana
sa stal rovnomenny roman Julesa Verna, no jeho vytvarna estetika
Uplne rovnocenne Cerpa zilustracii v pévodnych vydaniach verne-
oviek — zobrazenia fantazijného sveta v rytinach, ktorych autormi
su francuzski vytvarnici Edouard Riou, Léon Benett a Antoine de
Neuville (obr. 1).

Ked'teda vidime tuto semioticku pribuznost obrazového jazyka
animacie a ilustracie, pozrime sa aj na ich dalsiu spolo¢nu vlast-
nost — schopnost rozpravat pribehy. Narativny potencial spdja
tieto dva vizudlne druhy s umenim slova. llustracia aj animacia su
spravidla tesnejsie ¢i volnejsie spaté s literarnou povodinou (tex-
tom/scendrom), hoci nemozno vylucit ani to, Ze narativne podlo-
Zie sa objavuje len v ich ndamete alebo latentnom koncepte pribe-
hu. Ich narativnu Strukturu viak buduju a nesu najma neverbélne
prvky (v pripade ilustracie takmer vylu¢ne), pricom obe umenia
vytvaraju ,obrazy pribehov” pomocou niektorych spolo¢nych, ale
aj svojich vlastnych vyrazovych prostriedkov a principov. Na za-
klade ,technickej” definicie animacie ako oZivovania kreslenych
postaviciek alebo priestorovych babok by sa mohlo zdat, ze za-
sadny rozdiel v rozpravac¢skych moznostiach animacie a ilustracie

spociva v aspekte pohybu, odliSnostiach v dynamickej/statickej
povahe obrazu tychto dvoch médii. To by mohlo zvadzat k ado-
racii vynélezu principov pohyblivého obrazu, ktory oproti ,nedo-
konalej ilustracii” poskytuje moznost zaznamenat tok udalosti
v Case. llustracia, pocas celej svojej histérie azda najviac narativne
zalozena oblast vytvarného umenia, je vSak podnes mimoriadne
zivotaschopna a legitimizuje svoju existenciu. Neustdle skima
a objavuje spdsoby, ako rozprévat pribehy svojou vlastnou recou -
podobne ako animovany film, ktory si velmi skoro od pionierskych
pocinov Blacktona a Cohla obhdjil autonémiu voci kresbe a rozvi-
nul moznosti, ktoré z neho robia viac nez prosty ¢asovy zdznam
rozhybanej ilustracie narativa.

Vizualizaciu pribehu v animovanom filme ¢i v subore ilustracii
v knihe charakterizuje konkrétna narativna Struktura, ktord ma
v oboch pripadoch nielen deskriptivny, ale aj diskurzivny rozmer.
Spdjaju sa s nim nielen umelecké aspekty (napr. Stylové charakte-
ristiky vizualneho diela), ale aj jeho mimoumelecky presah - so-
cialny, poznavaci, eticky kontext a pod. Splostenie diskurzivneho
rozmeru vyobrazenia narativa v dosledku nereSpektovania vyra-
zovych Specifik zvoleného vizualneho média znizuje hodnotu aké-
hokolvek obrazu, animaciu a ilustraciu nevynimajuc. Ako priklad
staci uviest obrazky na spdsob ,zamrznutého” filmového okienka
v knihach, ktoré v produktovych sériach nadvazuju na popularne
filmové adaptacie klasickych rozpravok ¢i pribehov (obr. 2); ich
slaby esteticky potencidl nevyplyva iba z trivializacie literarnej
predlohy v samotnom filmovom spracovani, ale aj z ignorovania
diskurzivnych zvlastnosti ilustracie v procese intermedialneho
prekladu narativa do knizného obrazu. Slovami kunsthistorika
Mariana Veselého, ,kombindcia epického textu s epicky popisnym
obrazom je premarnenou Sancou rovnako v knihe, ako aj vo filme”
(1981, s.72).

Kazdy moment v animovanom filme dostava zmysel v kontexte
predoslého a zaroven obsahuje tusenie toho, ¢o bude nasledovat.
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Bez schopnosti prekrocit hranicu aktualne zobrazeného, evokovat
pohyb v casopriestore fikéného narativa, by aj ilustracia bola iba
mitvym z&tisSim. V ilustrovanych knihach sa zmysel vyobrazeného
prostredia, udalosti, postév a ich konania vyjasiuje a rozvija po-
cas cCitania. Mozaiku suvislosti pomahaju kompletizovat ostatné
ilustracie v knihe, ich priestorovy poriadok, zoradenie a rozlozenie
v celku. Proces tvorby i vnimania obrazov v knihe tak zahiria vyraz-
nu ¢asovu dimenziu a sekvencnost, ktorymi sa ilustracia priblizuje
nielen k filmu, ale aj inym ¢asovym umeniam. Stieranie klasickych
spaciotemporalnych rozdielov medzi umeleckymi odbormi, ktoré
ma nepochybne ,na svedomi” dynamicky rozvoj fotografie, filmu,
televizie a novych médii v minulom storoci, odraza aj vznik rela-
tivne novych kniznych Zanrov — obrazovych knih (picture books)
alebo grafickych romanov (graphic novels), ktoré v roznych pome-
roch kombinuju prvky a stratégie literarnej, ilustracnej, komikso-
vej a filmovej narcie.

Samotna ilustracia v konkurencii fotografie a dalSich moder-
nych médii postupne prehodnotila svoju ,ilustrativnost’, aku vi-
dime napriklad v spominanych pévodnych rytinach k starym vy-
daniam verneoviek (obr. 3); uz jej nestaci byt zastavenou akciou,
vytvarne naaranzovanou ,momentkou” z plynuceho (a unikaju-
ceho) pribehu. Imperativom sucasnych tvorcov je skor originalna
vytvarna interpretdcia literdrneho narativa, ktora syntetizuje sen-
zudlne a myslienkové evokécie narativnych segmentov (obr. 4).
Svoju zasluhu na tom ma aj film, s ktorého divackou atraktivitou
a masovou dostupnostou dnes ilustracia vedie mozno nerovny,
avsak vytrvaly a stato¢ny suboj. Ten je viak pre fiu samotnd v mno-
hom in3pirativny a filmové sposoby stvarfiovania narativneho ca-
sopriestoru prenikaju aj do kniznych obrazov. Dynamické strieda-
nie celku a detailu, zmena uhlov pohladu, vyobrazenia unikajuce
»,mimo zaber” stranky, obrazovd montaz, fdzovanie pohybu, efekty
strihu - to vSetko a mnoho iného bolo do jazyka ilustracie adapto-
vané z gramatiky filmu. V sebareflexii ilustracie hra nezastupitelnu

rolu najma spolupraca a tvorivé zapolenie s ,nefotografickym” —
animovanym filmom, s ktorym ju spdja $pecificky vytvarna trans-
formacia nametu. V pripravnych etapach ilustrovania knihy mnohi
autori kladu déraz na starostlivé vypracovanie storyboardu, ktory
je, podobne ako pri tvorbe animécie, grafickym ,scendrom” pribe-
hu. Coraz ¢astejsie sa preto mozno stretndt s tym, Zze samostatnym
obrazkom v knihe na prvy pohlad chyba akasi vnutornd zomknu-
tost a uzavretost, ktoré sprevédzaju status autondmneho vytvar-
ného diela, tie sa viak prejavia az pri pohlade na subor ilustracii
v knihe. Azda aj z tohto dévodu epické ilustracie spred storocia,
poévodne koncipované ako fragmentérne vyjavy, pésobia anachro-
nicky — pod vplyvom animovaného filmu ilustracia zmenila svoju
rétoriku a zmenil sa aj jej divak. Dejiny animdcie, ktord nielenze
ozivila staticky obraz, ale aj sama vyvolala zmeny v jeho chapani
a podobach, prispeli vyznamnou mierou k prelomeniu starovekej
dichotomie diegézis a mimézis, rozpravania a napodobriovania.
Samotny fyzikalny cas, o ktory je pohyblivy obraz animacie voci
nehybnej ilustracii obohateny, teda zrejme nie je klu¢ovym fakto-
rom narativnych potencialit tychto dvoch umeni. Ak pod ,narati-
vitou” rozumieme expresiu vnimania a zazitku ¢asu (Sarbin 1986),
v oboch ide o jeho tvorivu interpretaciu, ktora dodéva indiferent-
nému vyobrazovaniu udalosti zmysel a meni pohyb na rozpra-
vanie. Casopriestor animovanych a ilustrovanych svetov sa riadi
vlastnymi zakonitostami, neraz v priamom rozpore s beznou sku-
senostou objektivneho sveta a jeho kauzalistiky. A preto aj napriek
nespocetnému mnozstvu vyrazovych poldh v sicasnej ilustraénej
a animovanej tvorbe, ktoré charakterizuje zna¢na diverzita este-
tickych kvalit, mozno povedat, ze prave konfrontacia mozného
a,nemozného” v silnom, zmyslovom spritomneni fiktivneho sveta
predstavuje najvydatnejsie Zriedlo i perspektivu oboch umeni.
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Scéna z filmu K. Zemana Vyndlez zkdzy (1958) Obdlka a ilustracia z knihy 20 000 Leagues Under The Povodna ilustracia k romanu J. Verna Dvadsattisic

Sea (1955) vydana v nadvaznosti na filmovu adap- mil'pod morom (1870) v autorstve L. Benetta a A. de
taciu romédnu J. Verna v $tudidch Walta Disneyho Neuvilla
zr. 1954
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XIlll. Bienale animacie Bratislava

¢C

llustracia a animacia: narativny ¢asopriestor

Prispevok sa zaoberd vystavbou narativneho casopriestoru v ilustrdcii a animdcii. Autorka vychd-
dza z ich osobitého postavenia v radmci vizudlnych umeni. Zameriava sa predovsetkym na proble-
matiku vytvarnej transformdcie literdrneho narativa, jeho viditelnych i ,neviditelnych” skuto¢nosti
prostrednictvom tychto dvoch médii. Na zdklade kompardcie produkénych a recepénych Specifik
statického/dynamického obrazu sa pokusa identifikovat spolocné i $pecifické prostriedky a postupy,
ktoré vyuZivaju pri tvorbe obrazovej nardcie. V nadvdznosti na teoretické zistenia sa prispevok zd-
roven dotyka otdzok dejinnych interferencii ilustrdcie a animdcie a s tym stvisiacich premien ich
zobrazovacich paradigiem.

lveta Gal Drzewiecka

Vystudovala ucitelstvo vytvarnej a etickej vychovy, doktorat v odbore estetika ziskala na Filozofickej fakulte
PreSovskej univerzity v Presove. Od roku 2012 p6sobi ako vyskumny pracovnik v Kabinete vyskumu detskej
re¢i a kultdry na Pedagogickej fakulte PreSovskej univerzity. Zaoberd sa umelecko-historickymi a teore-
tickymi otdzkami ilustracie a vizudlnou semiotikou. Je autorkou monografie tykajucej sa vztahov obrazu
a slova v grafickej vizualizacii basnického textu a viacerych studii a odbornych ¢lankov o kniznej ilustracii
a dizajne. Recenzuje sucasnu slovensku ilustratorsku tvorbu. Popri vyskumnej praci sa venuje malbe a ilu-
strovaniu detského casopisu.
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Peter Karpinsky (siovensko)

Komiksové adaptacie rozpravok Hansa Christiana Andersena

Komiks je typ heterogénneho komunikatu, ktory sa podla teo-
retika komiksu Scotta McClouda vyznacuje juxtapoziciou kre-
sieb a inych zobrazovani zoradenych v zdmernych sekvenciach,
sprostredkujucich tak prenos informacii a/alebo vytvérajucich
esteticky dojem u citatela. Napriek tomu, ze v zahranici (dokonca
i v susednych Cechach) je produkcii komiksov a ich vyskumu veno-
vany pomerne velky zaujem, na Slovensku je komiks uz dlhé roky
vnimany len ako malo hodnotny, populdrny, ba dokonca az brako-
vy hybridny literarno-vytvarny Utvar, ktory ma vo vacsine pripadov
vylu¢ne zabavnu funkciu a tematicky inklinuje k dobrodruznym,
fantastickym a vedecko-fantastickym zanrom.

Slovenskd laickd i odbornd verejnost si takyto negativny nazor
na komiks pravdepodobne osvojila pocas Styridsatro¢ného fungo-
vania socialistického zriadenia, ked' bol komiks tolerovany maxi-
malne na strdnkach humoristickych a detskych ¢asopisov. Nésled-
kom onoho odmietavého, a v 50. rokoch 20. storoc¢ia dokonca az
represivneho, pristupu statu ku komiksu bola tato umeleckd forma
z Cesko-slovenského publika¢ného priestoru takmer dosledne od-
stranena. Kratkym obdobim, ked' sa komiks na isty ¢as v sloven-
skych periodikach objavil, boli 60. roky 20. storocia (obdobie sna-
Ziace sa o reformu socialistického zriadenia), no nasledny prichod
normalizacie v 70. rokoch 20. storocia znova predstavuje vyrazny
Utlm ¢esko-slovenskej, ale hlavne slovenskej komiksovej produkcie.
Az dalsie desatrodie, t. j. 80. roky 20. storocia a nastup politického
uvolnenia ,perestrojky” znamenal opatovnu Sancu, ked' sa komiks
mohol objavit na strankach cesko-slovenskej socialistickej tlace.

K vyraznejsej akceptacii komiksu vsak dochadza az po revolucii
v roku 1989 a naslednej zmene rezimu.V tomto obdobi ma komiks

v Cechéch i na Slovensku pomerne dobré publikaéné moznosti.
Obrat nastava v roku 1995, ked' vo vyvoji slovenského komiksu,
v jeho produkcii a prezentdcii dochddza k ndhlemu utimu, ktory
viac-menej trvd az do sucasnosti.

Ako sme uz spominali, medzi laickou i odbornou verejnostou
neustdle pretrvadvaju dehonestujuce nazory na komiks a kritike
byvaju vystavované komiksy uréené detskému a mladeznickemu
recipientovi. Napriklad komiksové texty, ktoré ponukaju komik-
sovu adaptéciu literdrneho diela, su ¢asto obvifované z toho, ze
Citatela odvadzaju od citania primarneho textu, ze mu ponukaju
len stru¢nu, digestovu verziu pévodného diela a tym vlastne vy-
tvaraju akysi citatelsky analfabetizmus.

Pri takomto pristupe sa viak zabuda na to, ze komiks predsta-
vuje svojbytny druh umenia, pracujuci s vlastnymi umeleckymi
prostriedkami a vytvarajuci tak samostatné, casto vysokokvalitné
umelecké dielo, ktoré vacsinou nefunguje ako konkurencia litera-
tury, ale naopak, moze recepciu literarneho diela dopinat, ¢i pod-
porovat.

V ramci nasho prispevku sa budeme venovat suboru piatich
komiksovych adaptdcii rozpravok Hansa Christiana Andersena,
ktoré v roku 2009 pod nazvom Hans Christian Andersen — Kresle-
né rozprdvky vysli po slovensky vo vydavatelstve Albatros. Z fran-
cuzskeho origindlu ich prelozila Annamaria Brathova. Adaptéciu
Andersenovych textov pre komiksové spracovanie vytvoril Céka
a jednotlivé rozpravky su ilustrované réznymi renomovanymi vy-
tvarnikmi. Kazdé zo spracovani povodnej rozpravky ponuka odlis-
ny literdrno-vytvarny adaptacny pristup k textu.

Prva rozpravka Dievcatko so zdpalkami (vytvarné spracovanie
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Emilie Decrock) predstavuje viac-menej presnu transformaciu
prototextu do podoby komiksu. Autor/ka adaptacie textu vybe-
ra z pdvodnej Andersenovej predlohy klicové pasaze (vety, opisy,
slovné spojenia), ktoré ilustratorka dopI'r“\a adekvatnymi obraz-
kami. Spociatku kooperacia obrazu a textu funguje len na Urov-
ni vzajomnej ilustracie, no neskor zacina obraz dopinat, rozvijat
textovu pasaz. Pokym na prvej strane komiksu obrazové pole ob-
sahujuce textovy opis:,V tej zime chodilo po ulici dievcatko, prosto-
vlasé a bosé.” viac-menej identicky zachytéva postavu uzimeného,
bosého dievcatka, obrazové pole na nasledujucej strane komik-
su, ktoré obsahuje textovy opis: ,Nikto sa nezastavil a nevidel, aké
je dievcatko nestastné.” uz mozno chapat ako rozvitie, doplnenie
jednoduchej verbalnej informacie. V obrazovom poli sa totiz na-
chadza spominané uzimené dievcatko, ktoré, ako naznacuje jej
mimika a gestika, oslovuje okoloiducich, no ti ho alebo ignoruju
(muz v pozadi), alebo sa naftho hnevlivo osopia (zena s ndkupnym
kosikom), resp. vyjadruju svoj odpor (dieta, ktoré si pred dievcat-
kom zapchava nos). Obrazové pole tak okrem jednoduchej vizu-
alizacie napisaného textu ponuka i dalsie informacie o pribehu,
ktoré vsak recipient musi sam desifrovat, pripadne siich doplnit na
zaklade vlastnych skusenosti. Rovnako naznakovo, len pomocou
zmeny farebnej skaly je v komikse Dievéatko so zdpalkami znazor-
neny rozdiel medzi skuto¢nostou a snom, minulostou a pritom-
nostou. Zatial ¢o ¢ast pribehu zachytavajica nara¢nt skuto¢nost
(teda bludenie dievcatka po uliciach, prichadzajucu noc, ukrytie
sa dievcatka v kute medzi dvoma domami, zazinanie zapaliek) je
z vytvarného hladiska zndzornend pomocou dominantnej modrej
farby evokujucej v recipientovi chlad a nadchadzajicu noc. Sno-
vé pasaze su naopak malované Ziarivou Zltou farbou, ktora tu na
jednej strane symbolizuje teplo a svetlo Zeleznej pece, ale aj jas
a ziaru ozdobeného viano¢ného stromceka. Spomienkova pasaz,
ked'si dievcatko spomina na smrt svojej starej mamy, je ladena do
sépiovej farby, ktoré pripomina vzhlad starych fotografii — teda mi-

nulosti. Prichod starej mamy z neba i samotna smrt dievcatka je
zas primarne zachytena pomocou bielej farby, ktora odkazuje na
Ziaru padajucej hviezdy (symbolu toho, Ze ¢iasi dusa odchadza do
neba), ale aj samotnej Cistoty a nadpozemskosti zjavenia ducha
starej mamy a smrti hlavnej postavy.

Adaptacia pribehu tak neponuka len spominanu zjednoduse-
nu podobu pévodného textu, no detskému ¢Citatelovi poskytuje
i novy esteticky zazitok vyplyvajuci zo samotnej desifracie niekto-
rych symbolov, dotvarania si pribehu a pochopenia symbolickej
hodnoty farebného stvérnenia jednotlivych pasazi.

Druha rozpravka O hlipom Janovi (vytvarné spracovanie Guil-
laume Tavernier) predstavuje komicky pribeh o tom, ako hlipy Jano
svojim ostrovtipom porazil svojich Sikovnejsich a inteligentnejsich
bratov a ziskal ruku princeznej. Oproti predchadzajucemu textu,
ktory bol viac opisny, je adaptacia rozpravky O hlipom Janovi po-
stavena na dialégoch, pomocou ktorych postavy komentuju dianie.
Kresba pribehu inklinuje ku karikature a ilustrator pomocou vytvar-
nej hyperboly dotvara humor pévodného pribehu. S nadsadzkou je
napriklad zndzorneny cval hlupeho Jana na capovi, pripadne vyha-
dzovanie princezninych pytacov zo sdly, ¢i rozpaky Janovych bratov
pocas pytaciek. Hyperbolizované st aj gestd a mimika postav, ¢o
tiez predstavuje vyrazny komicky prvok celého komiksu.

Oproti prototextu, ktory sa kon¢i zosmiesnenim cechmajstra
stojaceho a pocuvajuceho pri okne: ,,To je mi panstvo!” povedal
hlapy Jano. ,Teda ddm cechmajstrovi to najlepsie!” Potom si vyvrdtil
vreckd a hodil mu blato do tvdre.”, su v zavere komiksovej adap-
tacie zosmiesneni Janovi bratia. V poslednom obrazovom poli
sedia Jano a princezna vedla seba na tréonoch, Jano ma na hlave
kralovsku korunu, a vpredu sa nachadzaju Janovi bratia oblece-
ni v Sasovskych odevoch, ako Zongluju lopti¢ckami a zabdavaju tak
vsetkych ludi v sale. Tato zmena vyskytujuca sa v danej komikso-
vej adaptécii pomocou obrazového stvarnenia zvyraznuje pointu,
ktoru vsak musi detsky recipient odhalit sam.

18 0000000000000 0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000°



Tretia rozpravka Sldvik (vytvarné spracovanie Sophie de La Vil-
lefromoit) v sebe Ciastocne spaja oba predchadzajlce adaptacné
postupy. Na jednej strane pracuje so symbolom, verbalno-vizual-
nym opisom a poetickym naznakom ako Dievcatko so zdpalkami,
ale zéroven pomocou dialégov dynamizuje a dramatizuje text.

Z vytvarného hladiska ide o najabstraktnejsi typ zobrazenia vy-
uzivajuci podobnost s ,médkkou” malbou, akd sa obycajne nacha-
dza na ¢inskych obrazoch. Ostatné adaptacie uverejnené v knihe,
vyrazne inklinuju k realistickému zobrazovaniu, hoci si vzdy zacho-
vévaju mieru originality autorského rukopisu.

KedZe ustrednym motivom rozpravky o Slavikovi je slavici spev,
bolo nutné, aby sa autorka vytvarnej zlozky nejakym sp6sobom
vysporiadala s handicapom komiksu, teda jeho moznostou zachy-
tit zvuk len sprostredkovane.

Hovorena rec je v komikse obvykle zaznamenévand v tzv. texto-
vych bublinéch, ktoré jednak signalizuju hovoriaceho, ale nazna-
€uju aj niektoré prozodické javy reci. Ostatné zvuky byvaju v ko-
mikse najcastejsie zachytené vo forme onomatopoji zastupujucich
zvuky nezivej prirody, ¢i zvuky ako vysledok nejakej ludskej akcie,
napr. buchnutie, pad, vystrel, Startovanie motora, vizganie, Sum
vody a pod. Problematickym je v3ak zachytenie hudby. Najcastej-
$im sposobom ako komiksovi autori sprostredkuju efekt melddie,
melodického zvuku je pouZzitie symbolu jednej alebo viacerych
noét, pripadnej celej notovej osnovy, ktord je zakomponovana
do obrazového pola.

Podobne i v komikse Sldvik vytvarni¢ka naznacuje spev slavika
pomocou hotovej osnovy posiatej notami, pricom notova osnova
sa na obrazku vini, toci, ¢im je vyvolany efekt klokotavého vtécie-
ho zvuku, ¢i lubezne sa lintcej melddie.

Autorka tejto adaptécie, na rozdiel od ostatnych v knihe publi-
kovanych komiksov, v ktorych oblecenie postav, i architektura su
len historizujuce a nekladu sa za ciel presne referovat o konkrétnej
historickej epoche, relativne presne ,cituje” znaky typické pre ob-

dobie cinskeho cisarstva - tvar budov, vyzdoba miestnosti, strih
Siat, vzory latok ale aj Stylizované ¢inske pismo, ktoré sa nachadza
v pozadi na stenach.

Dramatickd a strasidelnd scéna cisarovho umierania, ktora je
v origindlnom texte opisana velmi sugestivne: ,Otvoril oci a videl,
Ze na jeho prsiach sedi smrt's jeho zlatou korunou na hlave. V jednej
ruke drZi cisdrovu zlatu Sablu a v druhej jeho nddhernu zdstavu. Vékol
neho, zo zdhybov velkych zamatovych zdclon, vykukali cudné hlavy.
Niektoré boli ohyzdné aZ strach, iné dobrotivo milé. Teraz, ked sedela
cisdrovi smrt na srdci, hladeli nariho vsetky jeho dobré i zlé skutky.”, je
v adaptovanom komikse znazornena o ¢osi jednoduchsie a mier-
nejsie. Smrt na obrazku ma sice lebke podobnu tvar a prazdne odi,
ale je pomerne nizka, skor pripominajica skriatka nez osudovu
bytost, takze hroza, ktord by mohla u detského recipienta vyvola-
vat je zmiernena.

V danom komikse je zaujimava i praca s fontom a formatom
pisma, ktoré svojim tvarom diferencuje opisné textové polia,
prehovory ludskych bytosti a re¢ slavika. Textové polia opisuju-
ce situdciu vyuzivaju pismo typu Times New Roman, v textovych
bublinach zachytavajucich prehovory ludi (ciséra, cisarovych pod-
danych, jeho komornikov a sluhov, ale aj Smrti) je pouZzité vylucne
majuskulné pismo typu Comic Sans, zatial ¢o repliky slavika su za-
znamena jemnejsou kurzivou, rozlisujucou malé i velké pismend
typu Times New Roman. Takato diferenciacia pomaha citatelovi
vnimat rozdiely medzi pouzitymi textovymi signalmi, ale ako sme
naznacili, supluje aj absentujucu zvukovu rovinu komiksu.

Stvrty komiks Skaredé kdcatko (vytvarné spracovanie Marie-
-Laure Asciach) svojim vytvarnym 3$tylom asociuje popularne
detské animované seridly. Antropomorfizacia zvieracich postav si
totiz vyzaduje, aby ilustratorka postavy vybavila vyraznou mimi-
kou, ktora sa sustreduje predovsetkym do okolia o¢i a Ust/zobaka,
a preto su tieto Casti tvari vtakov a zvierat Casto predimenzované.

Pomerne komplikovany pribeh Zivota Skaredého kdcatka je

0000000000000 0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000 19



v adaptécii komiksu podany naznakovito, a kedZe autori adaptécii
boli pravdepodobne obmedzeny publikacnym priestorom (jednot-
livé texty nepresahuju dizku 14 stran), niektoré z dobrodruzstiev
hlavnej postavy su komprimované do jedného obrazového pola.

Tato stru¢nost je na druhej strane vyvazena originalnostou zo-
brazenia zvieracich postdv, ktoré de facto prezradza ich charak-
ter. Napr. divé kacky hniezdiace pri jazere maju podobu drsnych
motorkarov ozdobenych ré6znymi kovovymi doplnkami, okuliarmi
a punkovymi uc¢esmi. Stahovavé husi zas maju na svojich chrbtoch
namalovany znak 3ipky - teda symbol smerovania, cestovania.
Dostojné, kupajuce sa labute su oble¢ené v plavkach s kipacimi
¢iapkami na hlavach ako vzneSené damy.

Koniec komiksovej adaptacie je oproti prototextu opat posunu-
ty. Zatial' ¢co Andersenova rozpravka sa kon¢i uvedomenim si vlast-
nej krasy a prinalezitosti k vzne$enym labutiam:, Teraz viak pocuje
od kazZdého, Ze je najkrajsia zo vietkych krdsnych vtdkov. Orgovdn sa
k nej skldnal az na hladinu a sInko svietilo teplo a prijemne. Tu zasu-
chotala perim, dvihla stihly krk a z celého srdca zajasala: ,0 tolkom
Stasti sa mi ani neprisnilo, ked’som bola mrzkym kdcatkom!", adap-
tacia neguje predchdadzajucu samotu a opustenost mladej labute,
ked na poslednom velkom obrazovom poli zachytadva novu labut -
povodné Skaredé kacatko —, ako pldva na hladine jazera a drzi sa za
Jruku” s krdsnou labutou samickou. V dialke vidno ostené postavy,
ktoré sa Skaredému kéacatku pévodne vysmievali.

Piaty pribeh Princeznd na hrdsku (vytvarné spracovanie Karen
Laborie) prindsa z hfadiska adaptacnych technik dva nové postupy.
Prvou je zvyraznenie humoru, ktory tenduje az k absurdnosti. Za-
¢iato¢nd, maélo akend scéna, pocas ktorej si ma princ vybrat svoju
budidcu manzelku, je ponata ako subor portrétov princezien. Kaz-
da princeznd drzi v ruke poradové ¢islo, ¢o pripomina policajni
zaznam, a zaroven vsetky princezné su vyrazne Skaredé. Jedna
ma velky nos, dalSie je stard, ind Skulava, kriva, Strbava a pod. Spo-
minanou absurdnostou je to, Ze medzi princeznami sa nachadza

i pes obleceny v princeznovskych 3atach s korunkou na hlave, ba
i jeden pring, ktory sa uchadza o princovu ruku. Ako vizuélna opo-
zicia voci tymto nepritazlivym princezndm poésobi diev¢ina, ktora
jednej dazdivej noci zabucha na branu palaca, ¢im iniciuje zndmu
skusku pravosti princezien pomocou hrasku ukrytého pod mnoz-
stvom matracov a perin.

Druhou inovéciou je zaver rozpravky, ked' sa recipient prenasa
z prostredia rozpravky do detskej izby, v ktorej chlapec ¢ita rozprav-
ku O princeznej na hrdsku svojej sestre. Z komiksu sa teda stdva me-
tatext, resp. text v texte. Toto ,Citanie” obsiahnuté v komikse méze
recipienta nie len motivovat k tomu, aby komiksy konfrontoval s po-
vodnymi Andersenovymi textami, ale tiez vytvara hru autor - text -
Citatel, kedZe kvazirealne postavy chlapca, dievcata, otca a mamy
vyskytujuce sa v poslednej scéne Citania rozpravky, su vizualne po-
dobné s postavami z predchédzajucej Citanej rozpravky.

Ako sme na zaciatku naznacili komiksové adaptécie literarnych
textov nemusia predstavovat len Unik pred ¢itanim knih, ale mézu
ponukat aj nové estetické zazitky a z hladiska ¢itania m6zu dokon-
ca posobit motivujuco. Tak ako to tvrdi text na obale analyzova-
nej knihy Hans Christian Andersen — Kreslené rozprdvky: ,Pribehy su
v obrazovej podobe rovnako hravé a posobivé ako povodné roz-
pravky a svojou napaditostou nabadaju k daldiemu ¢itaniu a bliz-
Siemu zozndmeniu sa s tymto vyznamnym dénskym autorom.”
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XIlll. Bienale animacie Bratislava

C

Komiksové adaptacie rozpravok
Hansa Christiana Andersena

Autor sa vo svojom prispevku venuje komiksovej adaptdcii piatich roz-
prdvok Hansa Christiana Andersena. V rdmci analyzy si autor prispev-
ku vsima rézne adaptainé postupy, posuny nového komiksového textu
voci prototextu, ako esteticky zdmer autorov adaptdcii, ktory by mohol
vyvrdtit chybné tvrdenia, Ze komiksy deti odvddzaju od Citania.

)

Peter Karpinsky

Venuje sa jazykovede, ale aj préze a poézii a z teoretického hladiska komiksu. Je veducim Katedry sloven-
ského jazyka FF PreSovskej univerzity v PreSove (pedagdg predmetov dejiny spisovnej slovenciny, vyvin
slovenského jazyka, dialektoldgia, rétorika a dejiny a tedria komiksu). Je $éfredaktorom literdrneho zébav-
nika pre chlapcov a dievcata - Zips.

Vlydal niekolko zbierok poviedok, povesti i rozpravok. Je zostavovatelom antoldgie sucasnej slovenskej
prozy a anglickej antolégie slovenskej prézy (The Dedalus Book of Slovak Literature, 2015, autorom mono-
grafii Spojky a spdjacie prostriedky v slovencine 2013) a Poetika komiksu v texte a kontexte 2014). Spolupracuje
aj s Rozhlasom a televiziou Slovenska (RTVS), je autorom cyklov rozhlasovych vecernickov, rozhlasovych
rozpravkovych hier a hry pre mladez. Ako scenadrista autorsky spolupracoval na cykle televiznych doku-
mentéarnych filmov ale aj na televiznej relacii pre deti ako autor textov piesni. Posobi aj ako reZisér a scena-
rista divadla DTS (Divadlo teatralnej skratky) v PreSove.
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XIlll. Bienale animacie Bratislava

Rudolf Urc (Slovensko)

llustracia je prostrednikom medazi literarnou predlohou a animovanym vystupom

Za¢nem menom, ktoré sa zdanlivo dotyka animovaného filmu len
okrajove, hoci v skuto¢nosti predstavuje Sergej Ejzenstejn velici-
nu, ktora zasiahla vsetky sféry filmarskeho diania - v teérii i pra-
xi. Znovu a znovu pripominam mojim studentom jeho obsazny
a neopakovatelny vyrok o kreslenom filme:“Je to strateny a znova
objaveny raj grafiky.”

Nikto zatial's tolkou noblesou necharakterizoval nds kumst!

,Raj grafiky” — piSe Ejzenstejn a predestinuje tak vietky sucasné i bu-
duce Uvahy o najcharakteristickejSej vlastnosti umenia animacie.
Venoval som cely semester mojich prednasok téme Ejzenstejn
a literatura.

Najma jeho analyze basnického diela A.S.Puskina, ktoré obdivoval
az do konca Zivota (1948) prave vo vztahu k filmu. Sdm rozpracoval
niekolko ,puskinovskych” projektov. Zachovali sa jeho origindlne
kresby k Puskinovym basfam - a to nielen v podobe obrazovych
storyboardov. Zial, vietky zostali len v naértoch. Prerusila ich pred-
¢asna smrt.

l.

Ejzenstejn vnimal Puskinov popis udalosti alebo javu ako taky zre-
telny a presny, Ze to umoznuje skoro dokonalu reprodukciu vizual-
neho obrazu, ktory sa odvijal pred o¢ami basnika. Ejzenstejn do-
konca tvrdi, Ze niektoré casti z poémy POLTAVA mozno bezozvysku
previest do ,strihového systému zaberov.” Napriklad prichod cara:

A tu sa z vysin rozohneny
Rozlahol zvucny Petrov hlas:
»S pomocou boZou!” Pred stan zas

Vyjde vernymi obklopeny
Jak slnko Ziaria oci cdra

AZ dZas budi jeho zjav
Vsetci sa klonia na pozdrav.
Strasny jak burkovd chmdra
Pokroci. Kona priviedli mu. ..

Pozoruhodny je postup, akym je Peter podany. Najprv jeho hlas,
potom zéstup, uprostred ktorého je uz car pritomny, ale doposial
ho nevidime. AZ p o t o m sa objavuje Peter ako taky, ¢i presnejsie
,stradny jak burkova chmara”. Co vers - to novy zaber.

Aj lyrickeé ¢asti vyjadrujuce stav duse mozno z Puskinovho vykladu
tvorivo zrekonstruovat. Este jedno Stvorvesie z POLTAVY:

Ked' basnik oznamil, Ze hrdinka (Mdria) zmizla, prechadza k monta-
zitroch zvuko vy ch detailov:

Nevedel nikdo, kedy, kam

zmizla. AZ jeden rybdr sdm

tej noci pocul kopyt klepot,

kozdcku re¢ a dievci sepot.

To su tri zabery (montazne kusky): 1/ klepot kopyt, 2/ kozacka re¢,
3/3epot dievcata - tri zvukovo (!) vyjadrené zobrazenia troch vyja-
vov vyvoldvajucich emociondlny zézitok.

K nim sa vzapati radi Stvrté. To uz vyberd basnik z inej dimenzie.
Nepodéva ho zvukovym, ale opticko-plastickym ,zaberom zblizka":
A nadrdnom ked'padla rosa

osem stép kopyt cernalo sa.
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Ejzenstejn pokracuje: ,Takmer kazdd Puskinova veta sa kryje s na-
prosto presne vyznacenym schématom vytvarnej kompozicie. Je to
Juréujuci skelet” Umoznuje kaZzdému, kto by sa chopil vytvarnej re-
konstrukcie literdrneho popisu, zachovat nespornost autorovho zd-
meru a po svojom ho interpretovat.”

Isteze, nie kazdého basnika mozno takto precitat. Dokonca je
pravdepodobné, Ze tu istu predlohu (v tomto pripade POLTAVU)
precita iny rezisér Uplne odlisne.

No nds zaujala prave genéza vztahu basnik - filmar.

Presnejsie — ako mozno vizuélne obrazy poézie znova zostrojit Ci
rekonstruovat v jazyku filmu.

Stru¢ne - ako mozno filmovy obraz ,opelit” osobnym lyrickym
~Sstavom duse” basnika.

L.

Vratme sa k Ejzenstejnovmu v z t a h u k animovanému filmu.
V jeho Pamatiach sa doc¢itame o jeho pobyte v Amerike (1930), kde
sa stretol s plejddou hercov, spisovatelov, rezisérov, medzi inymi aj
s Chaplinom a Disneyom. A hoci sa v neskorsich rokoch vyjadroval
o americkej animacii velmi kriticky a oznacoval viaceré disneyov-
ské postupy ako ,velmi smutni atrakciu”, vyznaval otvorene:
,Navzdy si zachovdm Idsku k Disneyovi. Jeho figurky — tieZ zvierat-
kd a tiez z &iar a tie najlepsie bez tienovania ako u starych Cifianov
aJaponcov - su vytvorené zo skutocnych pohyblivych linii. Pohyblivé
linie detstva, obkreslujtce kontury a tvary zvierat, tu znovu oZivaju
v redlnom rozbehu obrysovych ¢iar na obrdzkoch kresleného filmu’”
Sedem rokov od Ejzenstejnovej navstevy Hollywoodu prichadza
Disney so svojim opusom SNEHULIENKA A SEDEM TRPASLIKOV
(1937). Nevieme, ¢i Ejzenstejn v tom obdobi film videl, ani ¢o su-
dil o naturalistickom kopirovani akcie Zivych hercoy, ¢o si myslel
o naivnej koncepcii Disneyvho sveta, o sladkastom vytvarnom rie-
Seni, ani o kliséovitej hollywoodskej zvukovej kulise.

Vieme vsak, ako Snehulienku prijal ¢esky filmovy teoretik Jan Ku-
Cera, ked'v roku 1941 napisal, Ze ide o, medznik vo vyvoji kinema-
tografie”

A pozname aj nazor autoritativneho filmového historika Georgesa
Sadoula, ktory v roku 1955 konstatoval, Ze je to ,pravd viechut Dis-
neyho zlozvykov... a spornej jarmocnej poézie”

S odstupom rokov moZeme povedat: pravda je kdesi uprostred.
Ako vietky hodnoty, aj tuto preveril ¢as. Napriek spornosti viace-
rych Stylistickych rieseni je to priekopnicke dielo, s ktorym mozno
polemizovat, nesuhlasit s nim, ale nemozno ho obist.

Nemozno ho nebrat na vedomie najma v suvislosti s nasou témou.
Pytajme sa teda:

L.

Ako Disney precital pévodnu rozpravku bratov Grimmovcov, aby
ju prezentoval vtedajsiemu publiku v kolére a v dlhej metrazi. Co
ho zaujalo, ¢o prevzal, ¢o odmietol a ¢o nové priniesol na platno,
aby bolo dielo dostatoc¢ne atraktivne a komercne Uspesné.
Literarna SNEHULIENKA nesie znaky klasickej rozpravky, Cize jej
chyba hlbsia Studia postav. Disney vie, Ze prave postavy — charak-
tery su najvacsou atrakciou kresleného filmu. Musia byt presved-
¢ivé aich ¢iny musia byt dostato¢ne motivované. Zapletka nesmie
byt zaloZzena na verbalnom rozpravani. Ak chce udrzat pozornost
dietata, musi byt zrozumitelna.

Preto odmieta vietky iracionalne prvky. Grimmovska verzia, pod-
[a ktorej samoliba Macocha znenavidi sedemro¢nu Snehulienku,
Disney odmietne. Jeho hrdinka je najkrajsia v ¢ase dospievania,
ked' sa zalubi do Princa. Ba viac — svojim konanim sa stane repre-
zentantkou etickych postojov a krestanskych ctnosti (nezistna
dobrota, panenska nevinnost, ve¢erna modlitba).

Disney zjednodusi dejovd schému. Namiesto troch pokusov o za-
hubu Snehulienky (Snurovackou, otrdvenym hreberiom a jablkom)
pouzije Macocha jeden, ten najucinnejsi.
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XIlll. Bienale animacie Bratislava

Rézne druhy lesnej fauny budd ochrancami a pomocnikmi hrdin-
ky. Mnohé budu v paroch s mladdatami — uz tu sa uplatni buduci
disneyovsky archetyp idedlnej rodiny.

Sucastou situac¢nej komiky budu naivne dojimavé a prvoplanové
situdcie (vevericka perie bielizer na hrbolatom pancieri korytna¢-
ky a pod).

Azda najucinnejsim zasahom budu postavy trpaslikov. Pokial

v literdrnej verzii predstavovali len anonymnu, nediferencovanu
masu, Disney z nich urobil individualizované charaktery, kde kaz-
dy ma svoje meno zodpovedajuce jeho povahovym vlastnostiam.
Vznikli neopakovatelné herecké etudy s odlahcujicim a lyrickym
humorom a s vypravnymi muzikalovymi intermezzami.

Disney z origindlu odvrhol vietky znepokojujiuce a pochmurne
situacie. Vytratila sa tym grimmovska poetika a tajomnost, no

na druhej strane sa nardcia stala zrozumitelnou, dramaturgicka
stavba pevnou a logickou. Prvy Disneyho celovecerny opus prezil
v pohode vietky —izmy, dejinné vyzvy, premeny $tylov, rukopisov
a nastartoval taky boom disneyovského modelu, ktory az dodnes
prejavuje plnu Zivotnost.

Ejzenstejn to vyjadril viac ako pregnantne:,Disney je prikladom ab-
solttneho ucinu — absolutného appealu pre vsetkych a pre kaZzdého
a predstavuje zdkladriu najdélezitejsich ndstrojov ovplyvriovania.”

V tejto chvili by sa Ziadalo prejst k analyze Disneyovho vytvarné-
ho rukopisu - od skiimania jeho prvotnych komiksov, po ndjdenie
jednotného modelu a osvedcenej morfologickej schémy, ktora sa
prezentuje vo vietkych statickych i, pohybovych” variantoch. Iba-
Ze na tuto tému uz boli spisané stovky Studii a hrubych knih. Ani
mne, ani vdm sa urcite neziada nosit drevo do hory — a tak mi do-
volte uzavriet toto rozpravanie a podakovat sa vam za pozornost.
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XIlll. Bienale animacie Bratislava

¢

llustracia je prostrednikom medazi literarnou prediohou
a animovanym vystupom.

Tento ,trojspolok” nazyvaju teoretici ,trojitym prekladom” ¢i ,prekladom prekladu” a semiolégovia
maju z toho podnes hlavybdl. Ako vietky zloZité javy, aj tento mozno zjednodusit. Napriklad prostou
otdzkou: ako filmdri ¢itaju literaturu, alebo ako prekédovat literdrne postupy do systému filmovej reci.
Najspolahlivejsimi pomocnikmi pri tomto hladani ndm budu trvalé autority: Ejzenstejn z Ruska a Dis-
ney zo Spojenych Stdtov. Pokusme sa inpirovat ich dielom a ich skisenostou. Aj po rokoch to méze
byt zaujimavé poznanie...

)

Rudolf Urc

Dramaturg, publicista, scenarista a rezisér, autor mnohych dokumentarnych a animovanych filmov. Je au-
torom Dejin svetového a slovenského animovaného filmu, monografie o Viktorovi Kubalovi, Sttdie o teorii
animacie, profilov domécich a zahranic¢nych tvorcov. DIhoroc¢ny vysokoskolsky pedagdg, profesor na Fil-
movej a televiznej fakulte VSMU v Bratislave, zakladatel Katedry animovanej tvorby. Pedagogicky pésobil
aj na Univerzite Tomasa Batu v Zline (CR). Spoluzakladatel festivalu Artfilm Trencianske Teplice a Bienale
animacie Bratislava.
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Nicolas Bianco-Levrin (Francuizsko)

Storyboard - obrazovy scenar

Pribehy piSem prostrednictvom obrazkov. Mézu nadobudnut roz-
ne podoby, ¢i uz su to knizné ilustracie, komiksy alebo animované
filmy. Vytvoril som dokopy Sestdesiat pribehov, z ktorych vznikol
rovnaky pocet knih aj filmov.

Pre kazdy z tychto pribehov som chcel najst grafické stvarne-
nie, ktoré by dokazalo zachytit ich Specificki myslienku a dat im
formu. To ma prinutilo skimat rézne grafické vzory a animacné
techniky, medzi ktoré patri aj praca s tusom, objemova technika,
psaligrafia, tienohra, malba, technika broux de noix, praca s plas-
telinou, fotografia ¢i komiks.

Vypracoval som si vlastnu pracovni metédu, pomocou ktorej
som pribehy tvoril. Zo vietkych etap je pre mna najdélezitejsia
Cast vytvarania takzvaného storyboardu. Prave v tejto faze sa totiz
pribeh zafixuje do obrazkov.

Jeden z mojich projektov sa dva razy objavil aj v Bratislave.
Prvykrat v roku 2011, v rdmci podujatia BIB, ked som tu predstavil
dielo s ndzvom Slovd (Les Mots). Nasledujuci rok som na BAB pred-
stavil film [R]. Mnozstvo tvorivych postupov, ktoré som pri projek-
te uplatnil, som si aj uchoval. Poskytuju mi lepsiu predstavu o tom,
ako v buducnosti pri tvorbe obrazkovych pribehov postupovat.

Co sa deje pred storyboardom
V niektorych projektoch pracujem sicasne na pisanom texte a fil-
me, pricom ich zasadzujem do rovnakého prostredia s podobnymi
postavami. Tak to bolo aj v pripade diel Slovd a [R].

Oba pribehy sa odohravaju v meste, kde existuje iba pismeno
R. Postavy hovoria iba v jazyku R, noviny su napisané v R, vietky

budovy maju tvar pismena R a fudia myslia ako R. Pribehy v knihe
avo filme nie st celkom identické a aj postavy sa liSia. Pribehy zd6-
raznuju myslienku odporu. Vo filme [R] tento odpor predstavuje
hlavny hrdina, avak proti svojej voli, zatial ¢o v knihe Slovd su po-
stavy realne politicky angazované.

Podobne ako pri praci na inych projektoch, aj v tomto pripade
som si najprv vytvoril pracovny zosit, do ktorého som si kazdo-
denne zapisoval myslienky a postrehy. Zosit ma sluzit ako zbierka
vsetkych ndpadov v suvislosti s danou témou. Rovnako si don za-
pisujem pozndmky z doplnkovej literatury a rederde a tiez si don
zakreslujem prvotnu podobu postév a prostredia. Faza reerse ni-
kdy netrva rovnako dlho. Niekedy to méze byt niekolko mesiacov,
inokedy celé roky. Zavisi to od casu, ktory som schopny obetovat
a tiez od tazkosti, na ktoré pri tom natrafim. V pripade filmu [R] to
boli dva roky, pricom som pracoval celkom pravidelne.

Pri tomto projekte som vytvaral celkom fiktivny svet. Nemohol
som sa preto opriet o ziadne konkrétnejsie literarne reserde z redl-
ne existujuceho sveta. Na zaciatku som sa zameral na pribehy svo-
jich pribuznych tykajucich sa réznych bojov, ktoré mohli pocas
Zivota viest. Pozoroval som ich bezny Zivot a tieZ to, ako sa anga-
Zovanost v beznych situacidch odzrkadluje na drovni jednotlivca.
Zistil som, ze politické ciny, ktoré sa mézu zdat casto heroické a vy-
nimoc¢né, vzdy pramenia z beznych kazdodennych situdcii.

Ked som skoncil s reSerSou, zacal som Strukturovat zaklady pri-
behu rozdelenim na niekolko vacsich casti. Neskor z tychto cas-
ti vznikli kapitoly (v pripade knihy) a sekvencie (v pripade filmu).
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V tomto $tédiu tvorby bolo vietko velmi premenlivé, prvky sa dali
premiestnit, nahradit, odstranit alebo pridat podla potreby.

Do tohto momentu je postup prace rovnaky pre knihu aj film.
Odlisnosti sa zacnu objavovat pri pisani ako takom. Pri knihe sa
vytvdra konecny text (rukopis), pri filme sa vytvara scenar, ktory
predstavuje len prechodné stadium. V oboch pripadoch viak zac-
nem kreslit pribeh pomocou storyboardu.

Zdkladné principy

V pripade knihy aj filmu plati, Ze storyboard je faza pracovnj, cize
je prechodna. Sluzi na uréenie zakladov pred tym, ako sa pustim do
konecnej podoby obrazkov. Aj ked'ide v oboch pripadoch o fazu
technickd, nema ziadne formalne zasady. Storyboard sluzi na to,
aby si tvorca uvedomil, ¢o bude obnésat tvorba knihy a tvorba fil-
mu. Storyboard nie je dolezity len pre autora, ale aj pri prezentova-
ni projektu vydavatelovi, stabu alebo finan¢nym partnerom.

V pripade komiksov a ilustrovanych knih sluzi tato ¢ast na to,
aby mohol projekt schvalit vydavatel pred findlnym prevedenim.
Storyboard pomaha vytvarat ucelenu predstavu o tom, ako bude
kniha vyzerat a v akom rytme sa bude niest. SIUZi tiez na vytvore-
nie kompozicie jednotlivych obrazkov detailne pre kazdu stranu.
V pripade komiksov sa pracuje na kompozicii strdn a umiestneni
bublin do jednotlivych poli¢ok komiksu.

Storyboard ku knihe Slovd (Les Mots)
Pri tvorbe knihy Slovd (Les Mots) mi nechal vydavatel vela priestoru.
V tom case som uz mal dokonceny film, a prave na zaklade filmu
a obsahu knihy vydavatel cely projekt schvilil. Za takychto okol-
nosti by som mohol vytvorit ovela stru¢nejsi storyboard, kedze uz
nemusel pritiahnut pozornost vydavatela. Napriek tomu som ho
vsak vypracoval do detailov, ako zvycajne.

Pred tym, nez sa zaCne vytvarat storyboard, je potrebné urcit
format knihy. Vacsinou ho urcuje vydavatel podla toho, aku ediciu

a typ vytlackov potrebuje.V tomto konkrétnom pripade mi dal vy-
davatel volnu ruku. Specifickost knihy spocivala v skutoénosti, ze
iSlo o imagindrny text s pouzitim vyhradne pismena R, kde muselo
byt pochopitelné, o ¢om sa postavy rozpravaju. Preto som kladol
Speciadlny doraz na poziciu postav a ich postoj. Aby som mohol
vykreslit viacero ¢innosti, policka museli byt dlhsie ako vy3sie. Na-
priek tomu v3ak kvéli vybranej grafickej technike museli byt ob-
razky aj pomerne vysoké. Indpiroval som sa spracovanim Figarovej
svatby podla Lotty Reinigerovej, pricom som skimal rézne typy
rozloZenia strany. Spociatku som si myslel, Ze rozlozenie stran na
sirku mi na dvojstrane poskytne dostatok priestoru na tvorbu dI-
hych komiksovych poli¢ok. Niekedy sa mi v3ak stalo, ze obrézok
prechadzal cez stred dvojstrany a nebol dobre citatelny. Po nie-
kolkych pokusoch sa mi podarilo najst vhodné grafické riesenie:
kniznda vdzba bola vo formate na vysku, no pribehy v knihe boli
formatované na Sirku.

Otdzka formatovania strany je zasadna, i ked' sa moze javit ako
velmi jednoducha. Bude totiz ur¢ovat kompoziciu strany a tiez to,
do akej miery bude mozné vyhrat sa s obrazkami. Ked'je tato faza
ukoncend, zalozim si zosit homotetického formatu pre konec¢nu
verziu knihy a za¢nem vytvarat storyboard.

Pre tato konkrétnu knihu som mal pripravenu rozsiahlu gra-
ficka resers, okrem iného aj preto, Ze som uz v tejto suvislosti
predtym vytvoril spominany film. Podobné postavy a prostredie
som predtym kreslil v réznych uhloch uz tolkokrat, Ze mi tvorba
isla celkom od ruky. Storyboard som vytvoril velmi rychlo a na
konecnu fazu som uz nepotreboval robit taku rozsiahlu resers.
Preto boli medzi storyboardom a kone¢nymi ilustraciami len vel-
mi malé rozdiely.
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Storyboard k filmu [R]

Pri tvorbe filmu pouziva storyboard cely filmovy $tab, ktory sa nan
odvolédva pri vietkych fazach vyroby. Je to pracovny dokument,
ktory musi byt zrozumitelny pre technikov, animatorov ako aj pre
veduceho vyroby. Navyse je to dokument na zhananie finan¢nych
prostriedkov, takze musi byt citatelny aj pre [udi mimo odboru.
Parametre su velmi doélezité pri celkovom pochopeni a vykresleni
storyboardu.

Vo filme [R] ako aj v komikse hovoria postavy vymyslenou re-
¢ou. Medzi sebou sa dokazu dorozumiet, no divak ich re¢ nepo-
zna. Nevie zachytit slova, iba zamer. To ovplyviiuje celkovi insce-
ndciu. Preto bolo potrebné vykreslit také ¢innosti a kontexty, ktoré
by vystihovali zamer jednotlivych postdv bez nutnosti porozumiet
dialdgom. Ked vytvaram storyboard, dopredu viem, aka animacna
technika sa bude pouzivat. Prave ta bude zohravat délezitu ulo-
hu pri vybere ramovania a ¢innosti, ktoré by mohli postavy vyko-
navat. Vo filme [R] sa pouzila technika psaligrafie. Pracoval som
s vystrizkami Cierneho papiera na presvietenom stole (na spdsob
techniky tienohry). Tdto animacna technika je velmi uzito¢nd, no
ma v mnohych smeroch limity. Kazdy ram bolo potrebné vnimat
ako rézne Casti javiska na divadelnej scéne. Postavy na pozadi sme
totiZ nemohli premiestiovat do popredia. Preto bolo nutné uva-
Zovat aj o takzvanych pohladoch v reze.

Pri filmovej tvorbe sa studuje storyboard v rovnakom case ako
technicky scendr. V technickom scendri su zaznamenané rozne
typy zvukov: dialégy, zvukové efekty, pripadne hudba. Detailné
prestudovanie storyboardu poméze odstranit pripadny nesulad
pri tvorbe, strihu a animacii postav.

Tento storyboard vznikol rychlo. Zo 125 pripravenych zdberov
sme v konecnej faze odstranili iba dva.

Boli sme dvaja reziséri. V priebehu necelych dvoch mesiacov sa
nam podarilo nakreslit pozadie aj postavy a vyrobit 12 minut ani-

movaného filmu. Vybrana animacna technika ndm neumozriovala

vratit sa o krok spat, a preto sme boli efektivnejsi. No prave vdaka
storyboardu sme dokézali predvidat vsetky problémy, ktoré by
mohli pri vyrobe filmu nastat.
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Myslienkovy obraz
Na zaver mézeme povedat, Ze zostavenie storyboardu zaberie pri
celkovej tvorbe filmu i knihy len mélo ¢asu. Je to len prechodnd
etapa, kde sa kreslia rychle skice a nacrty. Napriek tomu ju pova-
zujem za kltucovu, pretoze pomaha prekreslit myslienky na papier.
Mnohi si myslia, ze predstavit si nieco znamena vytvorit si v mysli
obraz. N4 mozog vsak pracuje skor s poradim viet, slov a s aso-
cidciami, nez s obrazmi ako takymi. Myslienkovy obraz je len sled
pojmov, ktoré nemaju Ziadnu 3pecificky definovanu formu.
Napriek tomu je obraz omnoho univerzalnejsi ako text. Prave
preto som sa rozhodol tvorit pribehy pomocou obrazkov. Story-
board je faza, pri ktorej sa myslienka premeni na obraz, a preto je

neodmyslitelnou sucastou pri tvorbe knihy ako aj filmu.

Storyboard - Obrazovy scenar

Tak pre koncepciu ilustrovanej knihy ako aj pre realizdciu animovaného filmu je obrazovy scendr
klticovou etapou: ide o stithrn obrazovych ndértov vsetkych zdkladnych zdberov pribehu. Preto, prdve
v tejto osobitnej etape koncipovania pribehu, koncepcia knihy a filmu naberajt odlisny smer.

Nicolas Bianco-Levrin

Narodil sa v roku 1979 a vy3tudoval umeleckd $kolu Ecole Duperré v Parizi. Svoju prvi knihu pre deti Simon
bez noci vydal v roku 2002 a prave tato kniha ziskala cenu Graficky oktogén od Medzinarodného centra
literatury pre deti. Odvtedy uz vydal 28 knih, z ktorych kazda bola ilustrovana inou technikou: ¢ierno-biele
obrazky, farebné, akrylové, alebo obrazky s pouzitim ¢inskeho atramentu. Nicolas Bianco-Levrin je aj rezi-
sérom 30 filmov a momentélne pracuje na svojom novom kratkom filme Pribeh o Jeannotovi, ktory vyraba
produkcna spolo¢nost La Luna.
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Jifi Kubicek (Ceska republika)

Adaptacia literarnej predlohy do scenara pre animovany film

Chcel by som sa s vami podelit o svoju skisenost zo seminara Li-
terdrny scendr, ktory kazdoroc¢ne vediem so Studentmi prvého ro¢-
niku Katedry animovanej tvorby na prazskej FAMU. Jeho zmyslom
a ciefom je osvojit si zaklady scenaristickej techniky a jeho téma je
formulovana ako Adaptdcia literdrnej predlohy do scendra pre ani-
movany film.

Pre¢o adaptdacia uz existujucej literdrnej predlohy? Moja viac
ako Styridsatrocnd skusenost z tvorby animovanych filmov ma
postupne priviedla k osobnému zaveru, ze vobec to najtazsie pri
tvorbe animovaného filmu je vymysliet a postavit dobry a silny
pribeh. A pretoze pribeh je jadrom scenéra a vymysliet ho je mi-
moriadne tazké, je z pedagogickych dévodov mozné a vyhodné
Jpozicat si” dobry pribeh od literarneho autora, ktorému sa to
uz podarilo. Vzhladom na to, Ze sa nepocita s realizaciou takého-
to scendra, neporusuje sa tym autorské pravo a ide len o 3kolské
cvicenie. Uviedol som, Ze alfou omegou tohto cvicenia je pribeh.
Dovolte mi teda kratku odbocku, ktora sa tyka prave pribehu.

V poslednom case sa ¢asto stretdvam s nazorom, ze pribeh je
nieco, o je uz prezité, konzervativne, zastarané, konvencné, atd.
Pravdou je, Ze tento nadzor sa ozyva najma z oblasti hraného filmu,
ale aj na pode animacie sa s nim casto stretnete. Pre pribeh je do-
lezity princip pric¢innej ¢asovej suvislosti, ktort popisal uz Aristote-
les. Jeden dejovy motiv je désledkom predchadzajiceho motivu
a pri¢inou motivu nasledujuceho. To vraj nie je spravne, pretoze
to je logické a teda aj predvidatelné a ¢o je predvidatelné, je kon-
vencné, komercné, nudné, atd.

Preto, ked na seba narazia dve udalosti, dva motivy, ktoré spolu
nemaju ni¢ spoloc¢né, az potom vznikd umenie.

Osobne som sa presvedcil, Ze tento nazor zastavaju vacsinou
ti autori, ktori sami nie st schopni vymysliet dobry a silny pribeh.
Preto mi dovolte povedat niekolko viet na obranu pribehu.

Pribehy sa v prirode nevyskytuju. V prirode sa stretdvame
s mnohymi udalostami, ale nie s pribehmi. Kazdodenne sme za-
valeni mnozstvom informacii o tom, ¢o sa prave stalo, ale to su
spravy o udalostiach, nie su to pribehy. Tvor zvany ¢lovek je jedind
Zivé bytost na celom svete, ktora z tychto udalosti, ktoré su na sebe
nezdvislé, dokdaze zostavit pribeh, ktory ma nejaky zaciatok, vrchol
a koniec. Vynikajuci americky psycholég James Hillman napisal, ze
najprv musi existovat pribeh - story, aby mohli vzniknut dejiny -
history. Cloveka niekedy az zamrazi ked'si uvedomi, aké rozdielne
pribehy o rovnakych udalostiach vznikaju na jednej ¢i druhe;j stra-
ne tej istej hranice. Pre nas je viak ddlezité, Zze su to prave dobré
pribehy, ktoré uz viac ako 2500 rokov privadzaju divakov do diva-
diel a viac ako 100 rokov do kin.

Co robi pribeh pribehom? Predovietkym je to uz zmienena lo-
gicka pricinne ¢asova suvislost — kauzalita. A potom je to zdpletka.
Vezmime si dve udalosti. Svejk chodil do krémy U kalicha kazdy
den a iste si niekedy dal aj Cierne pivo.

A v Sarajeve nam zabili Ferdinanda. Keby nam zabili Ferdinan-
da a Svejk si dal U kalicha ¢ierne pivo, nemusela byt medzi tymito
dvoma udalostami ziadna suvislost. Ale ked' ndm zabili Ferdinanda
a preto si dal Svejk U kalicha ¢ierne pivo, vznikla zépletka, ktora
odstartovala kauzalny retazec dalsich udalosti, ktoré nakoniec vy-
tvorili sldvny Haskov roman.

Ano, je to prave,a preto”, ¢o vytvara zépletku a zo sledu udalosti
vytvdra pribeh.
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Dobry a silny pribeh mé dalsiu nezastupitelnd ulohu. Stava sa
totiz prikladom, stdva sa vzorom. To je samozrejme dolezité najma
pre deti. Ved kolko chlapcov oslovil Jaroslav Foglar svojim Rychlymi
Sipmi, pre kolkych z nas bol v detstve vzorom Vinnetou a Old Sha-
terhand. Dobry pribeh je proste ve¢ny a nezastupitelny.

Vratme sa viak na FAMU k mojmu seminaru. Studenti maju za
Ulohu vybrat si uz existujucu literdrnu predlohu, ktord budu v prie-
behu jedného semestra adaptovat do scendra pre animovany film.
Pri vybere musia ratat s jedinym obmedzenim: vo svojom scenari
nesmu pouzit hovorené slovo, ¢i uz ide o dialogy, alebo komentar.

Toto obmedzenie je velmi dolezité. Slovo dokaze vsetko vysvet-
lit, a tak sa v praxi ¢asto stretdvame s tym, Ze animované filmy by-
vaju zaloZené na hovorenom slove, ktoré je na sposob leporelailus-

trované animovanymi obrazkami. O to nam nejde. Musime najst
obrazové ekvivalenty pre literdrne popisané scény a deje.

Velmi jednoducho povedané, ide ndm o prepis epiky do dra-
matiky. K tomu ndm velmi dobre napomaha ako konkrétny priklad
rozpravka Karla Jaromira Erbena Jabloriovd panna, ktoru Bretislav
Pojar adaptoval do animovanej rozpravky bez toho, aby pouzil
hovorené slovo. Porovnanie obidvoch verzii je velmi ndzorné, po-
ucné, insSpirujlce.

Napodiv, najvacsim problémom byva samotny vyber literdrnej
predlohy. Aj ked' studentom velmi energicky zdorazriujem, aby si
vyberali literarne predlohy zaloZené na deji, ¢asto prinasaju filozo-
fické eseje bez akéhohokolvek deja.

Vysvetlujem si to tak, ze ich zaujimaju hlboké myslienky, ktoré
byvaju v podobnych textoch jasne formulované. V textoch zaloze-
nych na deji nie je idea tak jasne formulovand alebo — dokonca by
to bolo na skodu, pretoze v dobrom pribehu ma byt myslienka jeho
vyustenim, jeho zmyslom bez toho, aby bola fakticky vyslovena.

Avsak, nakoniec sa na literarnych predlohach zhodneme a po-
tom uz pracujeme vcelku Standartne. Postupujeme metddou tzv.
uzlovych bodov.

Najprv vyberieme zasadné dejové motivy, bez ktorych by sa pri-
beh neobisiel a postupne ich dopifame o dalsie detaily, ktoré nam
osvetluju charaktery postdv, ich vztahy, priebeh deja, atd. A ked je
tento ,boddak” hotovy, najprv vyberieme zdsadné dejové motivy,
bez ktorych by sa pribeh neobisiel a postupne ich dopiiame o dal-
Sie detaily, ktoré nam osvetluju charaktery postay, ich vztahy, prie-
beh deja, atd.

A ked je tento ,bodak” hotovy a odsuhlaseny, nasleduje ta faza,
ktord dobre poznd kazdy scendrista. V scendristickom slangu sa
vravi, Ze scendr sa nepise rukou, ale zadnou c¢astou tela. Scenar sa
jednoducho musi vysediet.
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¢

Adaptacia literarnej predlohy do scenara pre animovany film

V prispevku sa podelim so ctihodnym férom so svojimi skiisenostami z rovnomenného semindra,
ktory vediem na Katedre animdcie na prazskej FAMU.

)

Jifi Kubicek

scenarista, dramaturg, pedagdg animovaného filmu, profesor. Uz viac ako Styridsat rokov sa venuje ceskej
animacii umelecky, organizacne i pedagogicky. V polovici 80. rokov minulého storocia zalozil spolo¢ne
s Bretislavom Pojarom a Radkom Pilafom na prazskej FAMU Kabinet animacie, ktory sa v roku 1989 stal
riadnou katedrou, kde bez prestavky pedagogicky pésobi dodnes. Je autorom mnohych publikacii z tedrie
i estetiky animovaného filmu, monografii, ako aj priekopnickeho prekladu dvojdielnej knihy Jurija Nors-
tejna Sneh na trdve. Z jeho bohatej filmografie st legendarne nielen jeho animované serialy, ale aj filmové
adaptdcie a rozsiahly dokumentarny seridl Majstri ceského animovaného filmu.
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I. Medzinarodné forum

Od ilustracie k animovanému filmu

13. 10. 2016

Filmova a televizna fakulta VSMU Bratislava
Univerzitna kniznica Presovskej univerzity v Presove

Skrateny zaznam diskusie



Katarina Minichova: Dobry der vietkym! Srde¢ne pozdravuje-
me do Presova, srde¢ne vas zdravi Bratislava. Nachadzame sa v bu-
dove Filmovej a televiznej fakulty VSMU v Bratislave a mame pred
sebou na obrazovke nasich milych partnerov z Filozofickej fakulty
Presovskej univerzity. Verime, Ze sa budeme nielen spolu pocut,
ale aj navzdjom komunikovat tak, akoby sme sedeli vedla seba,
pretoze ndm to umoznili nové technoldgie. TakZe vitajte na prvom
fére medzinarodného festivalu animovanych filmov pre deti, ktoré
ma rimsku jednotku, kedZe je to prvé takéto transkomunikacné f6-
rum - tym ale zarover ddva na zndmost, Zze nadvazuje na nieco, ¢o
bolo. Podobné medzindrodné féorum bolo pocas BIB (pozn. Biendle
ilustracii Bratislava) takmer pred tridsiatimi rokmi, ale az nové tech-
noldgie nam otvorili cestu pokracovat dalej. A prave preto by sme
boli velmi radi, keby tato teoreticka platforma vstupila do festivalu
ako jedna z jej integralnych sucasti. Zdoéraznim interdisciplinarny
pristup, ktory je prave skvely vdaka spolupraci s Presovskou univer-
zitou. Takze, ak dovolite, na Uvod by som predstavila jednotlivych
diskutujucich. Za¢nem Pre3ovom. Je tu pani Zuzana Stanislavovs,
ktora je profesorkou na Pedagogickej fakulte PU v Presove, kde
zalozila a v suc¢asnosti vedie Kabinet vyskumu detskej reci a kultu-
ry. Dalej srde¢ne pozdravujeme pani Ivetu Gal Drzewiecku, ktora
po6sobi na PF PU a péna Petra Karpinského, veduceho Katedry slo-
venského jazyka na FF PU. TieZ predstavime docenta Jana Gavuruy,
pedagdga na FF PU a riaditela Institutu slovakistiky a medidlnych
studii, ktory tuto diskusiu na pdde PreSovskej Univerzity moderu-
je. A teraz obratime pozornost do Bratislavy. Vedla mna sedi pan
profesor Jifi Kubicek, byvaly veduci Katedry animovanej tvorby
Filmovej a televiznej fakulty na prazskej FAMU, je to dramaturg,
scenarista, pedagdg a prekladatel. Dalej je tu pan profesor Rudolf
Urc, pedagdg, dramaturg, scenarista, dokumentarista, rezisér ani-
movanych a dokumentarnych filmov, ale aj historik. A vzadu sedi
Nicolas Bianco-Levrin, vytvarnik, animator, rezisér, nas franctzsky
host, ktory je delegdtom Slovenského literdrneho centra a sekcie

Transbook, ktora je sucastou medzinarodného literarneho stredis-
ka pre detsku knihu (pozn. IBBY). Sedi trosku vzadu, pretoze ma
vedla seba prekladatelku, ktora bude timocit z franctzstiny do slo-
venciny a pre nasich anglicky hovoriacich hosti sa bude timocit
slovencina do anglictiny. Tiez pozdravujeme nase prekladatelky,
Dominiku Sarinovu, ktora je vedla Nicolasa a v nasej kabine sedi
pani Barbora Bajc¢ikova, prekladatelka do angli¢tiny. Takze dakuje-
me a ja by som teraz odovzdala slovo do Pre3ova.

Jan Gavura: Dakujeme velmi pekne za Gvodné privitanie. Samo-
zrejme radi sa pripajame k celému tomuto podujatiu, ktoré, ako
sme uz mali v priebehu niekolkych dni moznost sledovat v Pre-
Sove, naberd na intenzite a okrem toho zazitkového, prijemného
teraz obracia pozornost aj na vedecku reflexiu, ¢i uz je to ilustra-
cia alebo animovany film. Moji re¢nici uz boli predstaveni a ja len
v kratkosti uvediem, Ze pdjde o tri vedecké prispevky s témou
animacie alebo ilustracie a vztahu medzi nimi, Specidlne potom
este Peter Karpinsky predstavi aj komiks ako osobitnd formu ob-
razkového alebo literdrneho textu. Ako prva vystupi pani profesor-
ka Zuzana Stanislavova so svojou témou Hans Christian Andersen
v sucasnej umeleckej recepcii na Slovensku. Nech sa paci.

prispevky v Presove
(Z. Stanislavova, I. Gal Drzewiecka, P. Karpinsky)

Jan Gavura: V tejto chvili by som obratil pozornost na publikum
v PreSove, kedZe uz mame tento informacny kandl nasmerovany
z PreSova do Bratislavy, na publikum, ktoré ma moznost polozit
otazky nasim trom hostom. A eSte som velmi rad, ze medzi nami
sedi aj vzacny host, animator, babkar, ako sme dnes uz poculi aj
architekt priestoru pre animécie a babky Peter Cigan, vitajte. No
a bez nejakého zdrziavania ponukam priestor, aby ste sa mohli
hosti opytat, takze nech sa paci. (MI¢anie). Kedze som tuto situa-
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ciu do istej miery ocakéval, pripravil som si viacero otdzok. Kedze
sa nam ako téma dvakrat spontanne objavil Hans Christian Ander-
sen, zaujimalo by ma, ¢o znamena aj pre dnesného spisovatela,
akymi st Daniel Hevier alebo Erik Groch, prave tento autor? Vieme,
Ze jestvuju rézne namety, ¢i uz z histérie, pseudohistorie fantasy,
z mytickej oblasti, a napriek tomu H. Ch. Andersen zostava stale
nevycerpatelnou studnicou inspiracie. Ako si to mame vysvetlit?
A mozno to suvisi aj s tym, kto si prave Andersena za svoj vzor
vybera?

Zuzana Stanislavova: Na toto by asi najlepsie odpovedali auto-
ri, ktori po fiom siahaju, ale myslim si, ze je to asi tou hibkou vypo-
vede, ktoru u neho nachadzame. Potom tou pritaZlivostou sujetov,
ktoré tam su, tym, Ze je tam zakddovand kolektivna pamat fudstva,
kolektivne hodnoty eurdpskej kultury. Jednoducho, asi bude tych
dovodov vela.

Peter Karpinsky: Prave t4 moznost roznej interpretacie jeho
textov je velmi zaujimava. Len ked'si zoberieme tu vieobecne zna-
mu rozpravku o snehovej kralovnej. Kolkokrat len bola spracovana
a kolkymi sposobmi, ¢i uz vo forme prepisov, roznych komiksovych
spracovani, animovanych, hranych filmov, ja pozndm 3tyri, pat, cize
stdva sa takou zvlastnou vyzvou. Z hladiska animacie je to velmi
zaujimava ponuka. A ked' si zoberieme niektoré postavy, ktoré
H. Ch. Andersen vytvoril, tak zistime, Ze sa daju vypozicat aj do iné-
ho typu textu. Ked som zacal Snehovou krdlovnou, tak staci spome-
nut C. S. Lewisa a jeho Narniu, kde tak isto funguje snehova kralov-
nd na zaklade podobnej struktury vystavby postavy, ako to bolo
v pripade H. Ch. Andersena. Cize dodnes je tento spisovatel doslo-
va nevycerpatelnym zdrojom inspirdcie pre sucasnych autorov.

Jan Gavura: Dakujem pekne. Rad by som sa este pristavil pri ne-
smierne zaujimavom prispevku lvety Gal Drzewieckej, kde sa po-

rovnavala sémanticka aj semiotickd rovina animdcie a ilustracie.
V zavere boli spomenuté niektoré nové postupy, ktorymi autori
ilustracii obohacuju tento priestor. Miia by zaujimalo, ¢i existuje
nejaka nova tendencia - mozno ked to porovname napr. s verne-
ovkami a ich rytinami, ktoré dnes povazujeme skor za nejaky druh
dobovej patiny - ¢i naozaj mame aj techniku, teraz myslim ilustra-
torsku alebo stratégiu pri vytvarani ilustracii, ktorad by nie¢im este
prekvapovala? Lebo vidime, Ze sa preskupuju prvky, ale je nieco,
¢o by vyslovene bola technika ilustracie, ktora zatial nebola ani
v animacii alebo inde pouzita?

Iveta Gal Drzewiecka: No neviem, ¢i tou technikou myslite
techniku tvorby fyzického obrazu. Ja sa nazdavam, ze sa momen-
talne nachadzame v Case, Ze z tohto hladiska skoér ako nejaka pre-
kvapivost alebo originalita tam funguje to, ze existuje obrovské
mnozstvo moznosti a obrovské mnozstvo spdsobov, tendencii,
priadov, medzi ktorymi je td charakteristika sucasnej doby. Nie
ako vynaliezanie novych postupov alebo novych stratégii, ale skor
také krizenie, vypozi¢iavanie si. Casto aj ten synkretizmus, naozaj
sa vypoziciavaju aj nejaké tie historické postupy a tam sa to mie3a.
Toto je typickeé tiez v ilustracii.

Jan Gavura: Dakujem pekne, takze este raz ponuka pre predov-
ské publikum, aby polozilo otazku.

Sona Parilakova: Ja by som sa chcela opytat alebo len nadvia-
zat na to, o ste hovorili aj o tych roznych aktualizaciach alebo aj
prekladoch nekompletnych textov H. Ch. Andersena. Ked' sme so
Studentmi svojho ¢asu skumali rézne verzie, tak sme zistili, Ze nie-
ktoré redukované preklady su v podstate uz velmi, velmi vzdialené
od tej povodnej Andersenovej myslienky. Ked' ste hovorili o literar-
nom obraze, o tom ilustratorskom ¢&i komiksovom obraze, pre mna
je vzdy zaujimavy moment, kde je hranica toho média, ktoré istym
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sposobom artistne skusa rézne moznosti toho, ¢o ten vyrazovy po-
tencidl ddva, ¢i uz je to umenie literarne, ilustratorské, komiksové —
a mozeme ist dalej az k animac¢nému. Nakolko dokaze byt v sluzbe
tomu, Ze ide o umelecké dielo pre dieta a nakolko reSpektuje vek,
v ktorom sa to dieta nachddza, nakolko re3pektuje nejaké posolstvo
a pribeh? Moznoze, aka je tivaha, ako to vnimate, kde sa momental-
ne pohybuje tvorba pre deti v medziach tychto hranic?

Zuzana Stanislavova: Opat je to taka dost komplikovana otaz-
ka na dlhsiu debatu. Asi to velmi zjednodusim, ale ved'aj kolegyria
mnohé veci naznacila, ked otazku kladla. V svetovej literature sa
pritomnost Andersenovych rozpravok pohybuje od pribehov, kto-
ré su zrejme vernym prekladom z danskeho origindlu az po pribe-
hy, ktoré uz neuvadzaju ani autora. Rozpravka tu ma globalizacny
charakter, pretoze sa v knizkach, v ktorych takéto texty vychadza-
ju, stretavaju rozpravky Grimmovcov, Andersena, Perraulta, proste
rozpravky vsetky oklieStené na samé jadro sujetu alebo dokonca
ani to nie. Su to skuto¢ne len velmi povrchne nahodené pribehy
a mnohokrat aj nie prili$ kultivovanym, ak nechcem rovno pove-
dat aj primitivnym jazykom podané. Takze tiez v takejto podobe
H. Ch. Andersen vychadza. No a na opa¢nom péle stoja texty, ktoré
s Andersenovymi rozpravkami pracuju zdmerne, ¢i vedome, ako je
napr. Hevierov text, ktory robi s rozpravkou Snehovd krdlovnd, robi
s rozpravkou Statocny cinovy vojacik a robi aj s rozpravkou Dievcat-
ko so zdpalkami. Prenasa casti, fragmenty tychto pribehov priamo
do textu, ale prenasa ich uz ako nositela nejakého posunutého,
nejakého aktualiza¢ného posolstva. Niecoho, ¢o — najma v pripa-
de Heviera, - vypovedda o morélke sucasného ¢loveka, o stato¢nos-
ti, o bezcitnosti, alebo naopak o citlivosti, o zapase medzi dobrom
a zlom a o tom, ¢i sa vobec oplati pustit sa do takéhoto zapasu.

Peter Karpinsky: Zélezitost intencionality. V podstate slovensky
komiks je aky je, tam sa toho vela netvori, takZze tam o intenciona-

lite velmi asi hovorit nemoZzeme. Mame tu pana docenta Tokara,
ktory je zakladatel tedrie komiksu v PreSove. Ale keby som mal
hovorit z pozicie textov, ktoré som tu porovnaval, tak mézem po-
rovnat prave ten text, ktory som povaZzoval za najkvalitnejsi a to je
prave Andersenov Sldvik, ktory z vytvarného hladiska je asi naj-
abstraktnej3i, ale na druhej strane v opozicii stoji Skaredé kdcatko,
ktoré je najpopisnejsie, ktoré ma kresbu a la Walt Disney. Ak by
sme to vsak dali detom na vyber - predpokladdm, nemam to od-
skusané, asi by z hladiska vytvarného spracovania pravdepodob-
ne siahli po Skaredom kdéatku. Cize tu sa mozno trosku rozliduje
ten umelecky ndrok a té prijatelnost z hladiska dietata.

Zuzana Stanislavova: Chcem este dodat niekolko slov k recep-
cii, na ktord som zabudla. Zostanem pri metatextovom narabani
s Andersenom. Hevier, napriek tomu, Ze pracuje s Andersenovymi
textami len na zaklade fragmentu, ide po posolstve a toto posol-
stvo ostava Citatelné aj pre deti. Je to odskusané, sice na kultivova-
nom ¢Citatelovi, zhruba okolo tych 10 rokov, ale naozaj to funguje.
No ked'si vezmeme Pastir¢éka (pozn. spisovatel Daniel Pastircak),
tak tam to je uz velmi zakédované (mam na mysli Cintet). Je to die-
lo uz pre skuseného Citatela, ktory je zvyknuty pomerne Uspedne
¢itat v symboloch. A ked by sme este zobrali mozno Erika Jakuba
Grocha, tak tam ten odkaz vedie citatela uz svojim nazvom, ale
pretoZe je to dielko velmi nostalgické az melancholické, nena-
chadza u detskych citatelov taku odozvu ako diela, ktoré pracuju
s vy$Sou mierou optimizmu.

Jan Gavura: Dakujem pekne, ja teda posuniem slovo do Bratisla-
vy. Ak su otdzky, nasi hostia su pripraveni na odpovedanie.

Katarina Minichova: Dakujeme za velmi zaujimavé prispevky.
Chceme tiez srdecne pozdravit pana Petra Cigana, ktory je u vas
s kolekciou slovenskej animovanej tvorby Carovny svet animované-
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ho filmu. Sme radi, Ze je tam a méZe o animovanom filme povedat
trosku viac véetkym divékom, ¢i posluchd¢om, ktori o tejto proble-
matike este vela nevedeli. No a na nasej strane, nech sa paci, ja tiez
otvaram priestor otdzkam. Vratim sa na zaciatok. Pani Drzewiecka
povedala taku zaujimavu vetu, ze uz by sa v ndzve nemalo pisat
Od ilustrdcie k animovanému filmu, ale Od vytvarného prejavu k ani-
movanému filmu. My sme zadmerne ponechali pévodny nazov se-
mindrov a diskusii, ktoré boli pri BIB, takze povodne tato téma je
teoreticka, vznikla pri tejto Uzasnej vystave, ktord uz ma svoje pol-
storocie, a preto na nu nadvdzujeme, preto chceme otvorit tuto
platformu este dalej — od teoretikov detskej literatury k praktikom.
Vedla mna sedia na slovo povolani, takZe nech sa paci, mate slovo.

Rudolf Urc: Myslim, ze to bolo velmi zaujimavé rozpravanie na
tuto tému, aj pre mna prekvapujice. Chcem povedat, Ze my prak-
tici sa na tieto veci pozerdme, povedal by som velmi pragmaticky.
Pre nés, najma pre dramaturgov je ta skisenost takd, ze kazdy re-
zisér, ktory si piSe storyboard, technicky scendr, je vlastne sucasne
ilustratorom kazdého zéberu, pretoZe je povinny si kazdy zaber
zilustrovat, a potom si vlastne zvoli k nemu velmi presnu vytvarnu
podobu. TakZe ja by som to rozsiril na ilustrdcie k vytvarnej podobe
animovaného filmu. A tam uz je ta spatost medzi tym nametom,
scenarom, storyboardom a vyslednym vystupom velmi uzka. Ale
to, ¢o sme teraz poculi naznacuje, aké su to vsetko vlastne zlozité
vztahy a pritom velmi zaujimavé.

Nicolas Bianco-Levrin: Rad by som sa vyjadril predovietkym
k prekladom H. Ch. Andersena a k modifikacii jeho diel. Za zauji-
mavé povazujem predovsetkym to, Ze v jeho textoch bola vyne-
chand symbolika, ktord sa vztahovala k nabozenstvu, ¢o suviselo
s vtedajs$im vzdeldvanim a vzdeldvacim systémom. Ako mdézeme
spracovavat texty Andersena a vynechavat pritom nejaku symbo-
liku?

Zuzana Stanislavova: Zhodli sme sa na tom, Ze v danej dobe
a v danom systéme to bolo velmi jednoduché. Jednoducho sa vy-
pustili pasaze, napr. z rozpravky Snehovd krdlovnd sa Skrtla pasaz,
v ktorej sa hovori o tom, ako sa deti vracaju a je tam taky odsek
o Panu Bohu, ku ktorému prichadzaju alebo je tam prosto mo-
ment, kde sa objavi Pan Boh. Zostal iba taky frazeologicky naznak,
ktory je v zavere, kdesi v explicite tej prézy. Ten zostal preto, lebo
v fudovej frazeoldgii sa aj pocas socializmu u néds pouzivalo meno
BozZie. Ale inak sa jednoducho surovo vypustili tie pasaze, ktoré
niesli tento motiv alebo sa rozpravky, kde sa to nedalo urobit ne-
prekladali, ¢ize sa vobec k ndm nedostavali alebo sa prepracova-
vali, nahradili sa inymi motivmi alebo nejakym inym sp6sobom sa
takyto nabozensky motiv vynechal. Takze tie rozpravky boli mno-
hokrat iba mierne skreslené, ale niekedy sa stalo, ze aj pomerne
vyrazne, ked'sa to teraz porovnd uz s novymi prekladmi.

Gavura: Ja este mozem doplnit, Ze Andersen to nasim ,upravova-
tefom” aj trosku ulahdil tym, Ze zvycajne tie mravné veci boli bud’
na zaciatku alebo na konci, ¢im sa vlastne z kompozi¢ného hladis-
ka velmi jednoducho dala této ¢ast vynechat. Ked'si spomenieme
na Snehovu krdlovnu, kde pri rozbiti zrkadla sa priamo pomenuva
diabol ako jeden zo strojcov zla, tato pasaz bola vynechand a v ko-
nec¢nom dosledku zostal iba rozpravkovy sujet o hladani a zachra-
ne dietata alebo priatela.

Host z publika v Bratislave: Zaujimala by ma v ramci konferen¢-
ného prispevku téma animacie z hladiska pretvarania, dalo by sa
povedat obrazu do duse. Napriklad v parafraze s Jungom, i by sa
dalo v pripade Andersena hovorit o tom, Ze ten duch, ¢o pdsobi
z jeho rozpravok, alebo nardcii je anima alebo animus. Kazda vec
ma totiz nejakého ducha a ten duch hybe vecami v priestore, ¢ize
je to také rozpohybovanie veci, ¢ize trosku taka animécia. Otazkou
je, ¢i na nas vplyva skor anima alebo animus?
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Jan Gavura: Ja v kratkosti pretimo¢im, ¢o mi tu Zuzka stihla po-
vedat. Je to tak ndro¢na otazka, asi aj individualne precitend, Ze nie
je mozné na nu jednoznacne, ak nemame na to prislusné vzdela-
nie nielen teologické, ale aj filozofické. Odpoved pride zrejme az
neskor, ked naozaj ¢lovek s takouto tazkou otdzkou zazije svoju
konfrontéciu a bude vediet na riu reflektovat.

Katarina Minichova: Zaujimavé je, ze td téma otvara nové
a nové dimenzie. Pozrite sa, kazda otazka by stala za samostat-
nu konferenciu a to je skvelé. Ja si myslim, ze prave preto je toto
stretnutie zmysluplné, Zze otvéra rézne problémy, o ktorych sice
vieme, ale eSte sme o nich ani neuvaZzovali. Budem trosku osob-
na. Po vietkych tychto nesmierne zaujimavych literarno-vednych
Uvahach o Andersenovej rozpravke mi prislo na um jediné slovo.
Pre mna je Andersen filmovy autor a jeho rozpravky — napriek
tomu, Ze rozpravaju pribeh a rozpravaju tu story tak, ako sa ma -
maju zaciatok, stred a koniec, ako vystavba kazdého dramatického
diela. Maju nesmierne zaujimavé prepojenia medzi jednotlivymi
sekvenciami, ozivaju u neho veci. Pre mna, ako aj pre kazdého fil-
mového tvorcu ¢i autora je rozhodujuici ten moment, ked moze
postavit pribeh na predmete, veci, ktord sa hybe. Animovat zna-
mena dat dusu, ozZivit nezivé. A tak, ako sa u neho dava do pohy-
bu cinovy vojacik, ¢o vietko robi kdcatko, aky je to Uzasne akény
pribeh, pozndme z diel réznych narodnosti, od Garriho Bardina,
Grimmove skvelé filmy Krdl a vtdcik a pod. To su vietko vlastne
pribehy, ktoré maji nosnu tému, a to je dynamika pribehu, ktord
je v oziveni nezivého a na ¢om pribeh on stavia. O tom budeme
hovorit v nasej ,bratislavskej” casti, hostia sa budu obracat prave
k autorovi, dramaturgom, adaptacidm a pévodny literdrny text
budud vnimat z iného aspektu, z aspektu praktika, tvorcu, adapta-
tora, reziséra, animatora. Teraz je eSte priestor na otazky.

Zuzana Stanislavova: Stile mi vfta v hlave ta anima a animus

a neviem presne preco, to by chcelo naozaj preskimat na baze
seridzneho teoretického poznania, ale tak intuitivne by som pove-
dala, ze skoér anima by bola v jeho tvorbe, ale to je intuicia.

Jan Gavura: Chvilku som si myslel, Ze povie$ animos, lebo ta kom-
pozicia podobenstva, ktord ma rozmer, ako sme poculi, filmového
scenara, navodu, je tam zrejme anima, ktorej eSte nadstavbu tvoril
animos. Ale to sme len dvaja a uz su dva protichodné nazory, takze
zrejme bude naozaj priestor pre dalsie skimanie po prestavke.

Prestavka

Nasleduju prispevky v Bratislave
(J. Kubicek, R. Urc, N. Bianco-Levrin)

Katarina Minichova: Dakujeme Nicolasovi za prispevok, ktory
vystihol aj pointu ndsho stretnutia. Povedal velmi zaujimavu mys-
lienku, Ze totiz vo Franculzsku je literatira povazovana za kralovnu
vietkého. Je akoby nadradend ostatnym druhom umenia. Nuz my
sme sa dnes pokusili trosku ju zosadit z trénu. Pokusili sme sa dat
rovnocennu platformu tak literature, ako aj filmu, tedrii, aj praxi.
Poculi sme takmer uz pripadové studie, aj Nicolasa, aj Rudka Urca
¢i Jirku Kubicka, ktory tu hovoril z hibky svojej dlhoro¢nej praxe
a obrétil nasu pozornost na to najdolezitejsie: na pribeh, zaklad
pribehu, myslienku, ktord musi putovat k divakovi tym najopti-
malnej$im spdsobom. Ze literattira ma iné vyjadrovacie prostried-
ky ako film, to je vSetkym zndme. Myslim, ze to vsetci referujuci
spravne postrehli a pomenovali - v Presove skveli teoretici litera-
tury pre deti ndm dali nahliadnut do oblasti, o ktorej sme my ani
len netusili, a v Bratislave ndm zasa filmari dali moznost nahliadnut
do tajomstva, do laboratéria vzniku pribehu a prace s nim. Myslim,
Ze to bolo pre vietkych nové a inSpirujuce. Nech sa paci, vase pri-
spevky k diskusii.
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Michaela Mertova: Ja by som sa chcela opytat Nicolasa prave
na tu indpirdciu Lottou Reiningerovou, aby to trochu upresnil.

Nicolas Bianco-Levrin: Vzdy, ked za¢inam novy projekt, po-
uzivam inu techniku a vzdy sa snazim inSpirovat inymi autormi.
Reflektujem na niekoho iného, nemé6zem sa odvoldvat sdm na
seba. V pripade Lotty Reiningerovej som sa inspiroval v jej praci
na siluetu a na tvari. InSpiroval som sa Lottou Reiningerovou pre-
dovsetkym preto, lebo sa venovala siluete ako takej a pohybu. Ako
priklad uvddzam zatikanie klinca. Ak ho vidime z prednej strany,
pohyb nevidime, ak vidime zatikanie klinca z profilu, vidime sa-
motny pohyb. Mnohokrat sa kladie déraz prdve na zobrazenie
z profilu. Pri technike psaligrafie je klucové prave zobrazenie stra-
ny, pretoZe sa nembzeme pohrat s umiestriovanim postav do po-
predia alebo pozadia. A prave na tychto rieSeniach pracovala Lotte
Reinigerova dlhé desatrocia.

Michaela Mertova: Este by som mala dotaz na pana profesora
Kubicka, ked spominal Andersenove rozpréavky, ktoré sa ¢asto ob-
javuju ako Skolské zadania v semindri. Chcela som sa opytat, ¢i ide
o nejaké obltbené tituly, ku ktorym sa stéle vracia alebo rézne, ¢i
dnes Studenti vychadzaju z toho, Ze v detstve uz tu-ktoru rozprav-
ku videli adaptovanu a teraz sa vracaju k literarnemu textu alebo
to ma dalsie zaujimavé aspekty.

Jifi Kubicek: Tie aspekty su v podstate dva. Jednak su to tie zna-
me rozpravky. Viackrat sa stalo — ten seminar realizujeme uz 15
rokov - ze prisiel student v rozmedzi niekolkych rokov s textom
Dievcatko so zdpalkami. Je to hlavne silny socidlny akcent, ktory
je v tej rozpravke, ale aj dalsie napr. Statocny cinovy vojacik — tie
populdrne. A druha vec, Andersen je autor, ktory okrem klasic-
kych rozpravok, v ktorych vystupuju ludia a rézne nadprirodzené
bytosti ma aj vela bajok, kde vystupuju veci a to je pre anima-

ciu ako stvorené. To je ten druhy pristup Studentov, ked hladaju
v Andersenovi.

Michaela Mertova: Este otazka. Stalo sa, aby niektory zo $tu-
dentov tu predlohu dotiahol aj k filmovej ro¢nikovej alebo absol-
ventskej praci?

Jiti Kubicek: To je dobrad otdzka. Odpoviem jednoducho, ne-
dotiahol. Vysvetlim preco, jednak je to v prvom ro¢niku a ¢o som
zabudol povedat, ja to hovorim studentom na zaciatku. Mate uni-
katnu moznost pracovat s autorom, s ktorym nikdy nemozete pra-
covat v praxi. Mnoho autorov je nemyslitelnych kvoéli autorskym
pravam, a to si moze malokto dovolit. Od zaciatku sa nepocita
s tym, Ze by sa nejaky scendr realizoval. Ale predsa len jedna nasa
studentka adaptovala Zdhradu od Virginie Woolfovej, je to volna
autorka, ktora je viac ako 70 rokov mftva.

Michaela Mertova: Inak by som este do Presova doplnila, ze
Jabloriovd panna, neviem, ¢i poznate, je cesky animovany film
pana Bretislava Pojara, ma asi 14 minut a je samozrejme bez ko-
mentdra a dialégov. A spytam sa pana profesora Urca, alebo s nim
budem skér polemizovat. Citoval Jana Kuceru a Georgesa Sadoula
a ja sa priznadvam, ze si nemyslim, ze pravda je medzi nimi, ale ze
maju pravdu zéroven obaja. A chcela som podakovat za excelent-
né prispevky a zdravim aj do PreSova.

Katarina Minichova: Dakujeme a obratime e3te pozornost do
Predova.

Jan Gavura: Dakujeme velmi pekne. Aj my sa pripajame. S vel-
kym potesenim sme si vypoculi vietky tri prispevky. Poprosim
kolegu, ktory si uz otazku sformuloval.
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Juraj Rusnak: Dakujem pekne. Velmi komfortne som sa citil pri
prispevku pana profesora Urca, lebo pravdupovediac bolo to pres-
ne to, kvoli comu som dnes prisiel. Trosku nadsadzujem, ale je to
vela o tom, ¢o chcem povedat. Ten spdsob, s ktorym som uvazoval
spolu s nim o tom ejzenstejnovskom principe montéze, to je tak
popkultirny fenomén, ktory ho zrejme zblizuje aj s Waltom Dis-
neym. Tak si vysvetlujem aj spolo¢ny zaujem, siznenie veci, ked
si pripominam napr. uz slavnu bojova scénu na Cadskom jazera
z filmu Alexander Nevsky, tak to je presne ten skoro az komiksovy
princip, ktory Ejzenstejn tam uplatnil aj so strihom aj s tou dejo-
vou skratkou aj s Prokofievovou hudbou, ktord to ladi popkultur-
ne velmi dobre a potom to preladenie na Disneyho bolo pre mria
velkym osviezenim. Mozno toto by mi vysvetlovalo, preco sa tieto
dva, zdanlivo nekompatibilné svety dali prekryt. Takze vrela vdaka
do Bratislavy, dobré to bolo.

Peter Karpinsky: Len tak kratucko sa opytam, lebo uz tu bolo
vela aj odpovedané. Ale tym, Ze som spisovatel a mojou doménou
je hovorené alebo pisané slovo, zaujima ma, ako dlho - v pripade
realizacie — vlastne moéze film, alebo animovany film bez slov vydr-
zat. Bola tu spominana Jabloriovd panna a film [R] a tusim obidva
mali po dvandst minut, ¢i by dokazal takto fungovat celovecerny
film. Teraz mam na mysli Trnkove filmy bez dialégov, ale tie fungo-
vali len na zadklade popisu komentatora (napr. Sen noci svétojdn-
skej). A ked uz mam mikrofén, tak som sa chcel eSte opytat pana
Levrina, ked' bol spominany storyboard ku knihe, tu mi nie je cel-
kom jasné, ¢i sa myslela kniha tak, ako ju pozndme my, alebo islo
o graficky roman. Dakujem pekne.

Jifi Kubicek: Tak pokial ide o tu vydrz, tak existuju pripady, vela
ich nie je, ked celovecerny film je absoltutne bez slov. MoZzno ma
Misa (pozn. Michaela Mertova) opravi, ked si spomeniem na kon-
krétny pripad filmu Cisdrov sldvik Jifiho Trnku bez komentara.

O Trnkovi je velmi dobre zndme, Ze nemal rad, ked' tie pohyblivé
sosky hovoria. Ide o ,lipsing”, keby teraz videl, ¢o sa robi v kine-
matografii, tak by sa obracal v hrobe. Hovoril, Ze bébka si musi vy-
stacit bez slov a tiez to velakrat dokazal. Pokial ste spominali Sen
noci svétojdnskej, ten povodne mal byt bez textu, ale tam bol Trn-
ka donuteny, aby ten dopliiujuci komentar, mimochodom je vel-
mi pekny a napisal ho basnik Josef Kainar, tak aby ho tam nechal,
hoci Trnka tomu nebol prilis nakloneny. Ja neviem, do akej miery
sa sam zucastnoval na ozvuceni tohto filmu komentarom, ale to
bolo z dévodu, Ze bez komentdra je film Sen noci svdtojdnskej ne-
zrozumitelny, necitatelny pre divékov. Ale pravda je, Ze t4 idedlna
metraz pre filmy bez slov je takych 15 - 20 minut.

Michaela Mertova: Ja by som doplnila, Ze pri filme Cisdrov sldvik
mali asi distributori pocit, Ze je to nelinosné bez komentara, takze
existuje anglicky komentar v anglo-americkej distribucii a fran-
cuzsky komentar, ktory nahovoril Jean Cocteau vo francuzskej
distribucii. Kazdopadne ten film je bezne premietany bez komen-
tara, bez dialégov a ja si myslim, ¢o ja som zazila, je zrozumitelny
vetkym. Takze tolko k tomu a inak je zndme, Ze dizka filmu a jeho
metraz nemusia byt priamo Umerné.

Nicolas Bianco-Levrin: Ukdzal som vdm obrazkovu knihu, tol-
ko k prvej casti otazky, ktord na mna smerovala a chcel by som sa
vratit k filmom bez dialégu. Je to dobra otazka, ktora si podla mna
zasluzi hlbsiu analyzu. V prvom rade je vyznamné spojenie medzi
obrazom ako takym a zvukom. Koncom 50-tych rokov priblizne
50 sekund trvala jedna scéna, dnes zhruba 3 sekundy a vnem ob-
razu sa vyrazne zmenil, je priamo spojeny so zvukom. Ete by som
chcel spomenut dalsie dve veci, ktoré sa tykaju tejto témy. Je to
spojitost medzi pribehom samotnym a zvukom. Ak nema film vo-
bec Ziaden dialdg, jednotlivé obrazy musia byt zobrazené dlhsie,
¢o je z obchodnych pricin pravdepodobne nemozné, na ¢o nad-
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vazuje taky moj kratky pribeh s francuzskou televiziou o jednom
mojom projekte, ktory bol zamietnuty. Bol to film bez dialégov.
Bolo mi povedané, Ze nie je mozné naraz jest corn flakes a pozerat
moj film, pretoZe ak nepozerdme, musime pocut a ak nepocujeme,
tak ni¢ nevnimame. V kone¢nom désledku by som chcel povedat,
Ze nie je problém, ze by chybal dialég, nie je to ani otdzka casu i
jednotlivych zaberov, problémom je samotné publikum. Na festi-
valoch si m6zeme dovolit premietat filmy bez dialdgov, pretoze si
ich pride pozriet iné cielové publikum ako to, ktorému su urcené
vacsinové filmy.

Katarina Minichova: Dakujem. Nicolas uz nacal opat novu
tému a to je komercializacia dnesnej kultdry aj animovaného fil-
mu predovsetkym pre deti. Ta obhajoba a déleZitost beztextovych
pribehov je nesporna. Ked ideme do histérie, tak projekt nasej ve-
Cernickovej tvorby bol navrhovany tak, aby sa striedali textové aj
beztextové pribehy, pretoZe najma tie beztextové kultivuju dieta
k vnimaniu pribehu a filmovej skratke. Dnes, ako viete, su filmy
predialogizované, vlastne ,popis ¢o vidis", vietko je verbalizované
a verbalizacia zabija alebo likviduje skratku, presah, vnimanie pri-
behu a podobne. Ale my chceme, aby si dieta rozvijalo fantaziu
a nebolo zavislé na popcornoch a na sledovani toho slova. To je uz
vsak vyzva do buducna, vyzva k tomu, ako dalej pokracovat, ako
viest aj nas dialdg. Myslim, Ze bol zmysluplny. Nech sa paci, médme
este nejaky prispevok do diskusie?

Lubica Kepstova: Mam este jednu myslienku, ktora mi vyply-
nula z celej tejto diskusie. Mam pocit, ze celd nasa debata vyznela
dost protiliterarne, ale ja si myslim, Ze je to prave naopak. My sme
totiz v sucasnosti zabudli, ze v literature, v kniznej tvorbe pre deti -
prave to, ¢o spominal Nicolas - sa musi dieta najprv stat Citatelom
cez obrazky. My sme v nasej edi¢nej praxi vypustili jednu fazu, jed-
noducho sme zavrhli bilderbuchy (pozn. leporeld) a ¢udujeme sa,

Ze nemame Citatelov, takZe toto je podla mna také vyzva k tomu,
ze ked'sa zasa staZzujeme a nariekame, preco deti necitaju, nuz pre-
to, lebo ignorujeme tuto vyvojovu fazu. Bilderbuchy su vynecha-
né ako nieco zbytocné, finan¢ne nakladné v detskej knihe, a pre-
to som velmi rada, Ze aj Nicolas, ktory mé s detmi naozaj bohatu
skusenost, vyslovil ideu, Ze sa tento zaner v grantovom systéme
kniznej, teda detskej literatury zanedbdva a nie je podporovany,
lebo to nie je literatura. Ale my by sme mali chapat bilderbuchy
ako predpripravu literatury, bez nej nebudeme mat ani ¢itatelov.
Tak to je len takd moja pozndmka praktika, editora pre deti.

Katarina Minichova: Dakujeme pani redaktorke. Ak uz nie su
ziadne diskusné prispevky, tak ako v Pre3ove, tak aj v Bratislave,
chceme srdec¢ne podakovat vsetkym diskutujicim a zdcastnenym
s nadejou, Zze v tomto nasom rozpravani budeme pokracovat. Nie
nahodou ma toto férum aj svoj plagat, ktory bude sprevadzat aj
jeho dalsie ro¢niky. Jeho autorom je skvely vytvarnik a ilustrator
Peter Uchnar. Je na nom akoby symbolicky vyjadrend podstata
témy, pretoZe postavicky z literatury, z knizky, ktoru nesie rozprav-
kova postava, ,utekaju” do sveta a beZia kazdy svojim spésobom,
a tym je vlastne pohyb a film. Tak dakujeme velmi pekne vietkym
a teSime sa na dalsie stretnutia.

Jan Gavura: Aj my dakujeme za vietky velmi podnetné prispev-
ky a slovd, ktoré boli prednesené v tomto telemoste a nezostava
ndm nic iné len dufat, Ze aj v buducnosti ¢i uz touto alebo inou
formou budeme sa navzidjom obohacovat, takze aj z nasej strany
dakujeme velmi pekne.
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Moderatori diskusie

Katarina Minichova

Absolventka odboru dejin, tedrie filmu a estetiky na Filozofickej fakulte Univerzity Karlovej v Prahe.
Venovala sa autorskej, scendristickej ¢innosti ale aj filmovej kritike a teérii so zameranim na film pre deti
a mladez. Pracovala v Slovenskej televizii (STV) najprv v odbore vyskumu divakov, neskor ako redaktorka,
dramaturg aj veduci dramaturg hranej aj animovanej tvorby. Tituly filmov z jej dramaturgie, ako i autorské
diela ziskali mnohé domdace aj medzinarodné ocenenia. Bola ¢lenkou medzinarodnych festivalovych porét,
viedla konferencie i tvorivé dielne v oblasti filmovej a televiznej tvorby pre deti a mladez. Vyse desatrocie
(do roku 2002) p6sobila ako voleny ¢len medzinarodnej Skupiny Expertov pre deti EBU a Skupiny Garantov
pre animované koprodukcie (Eurépska vysielacia unia). V roku 2009 bola zvolena za viceprezidentku CIFEJ
(Medzinarodné centrum filmov pre deti a mladez) a od roku 2012 posobila v jej Exekutive. Od roku 1993
do 2014 posobila ako pedagdg scenaristiky a dramaturgie animovanej tvorby na Filmovej a televiznej fa-
kulte Vysokej skoly muzickych umeni v Bratislave.

Od roku 2006 je programovou riaditelkou Biendle animacie Bratislava (BAB), medzindrodného festivalu
animovanych filmov v BIBIANE, medzinarodnom dome umenia pre deti.

Jan Gavura

Spisovatel, knizny vydavatel a ucitel na Filozofickej fakulte PreSovskej univerzity, kde od roku 2014 posobi
aj ako riaditel na Institute slovakistiky a medialnych studii. Od polovice devatdesiatych rokov sa profiloval
ako literarny kritik domdacej a zahrani¢nej poézie a neskorsie ako literarny historik a prekladatel. Vydal od-
borné monografie, je autorom troch basnickych zbierok. Z anglictiny preloZil romany (napr. C. McCarthyho
Cesta (2009) a Tdto krajina nie je pre starych (2013), R. Welcha Principidlny romdn (2009, v spolupraci) a vy-
bery z basnickych diel J. Sutherlanda-Smitha, C. A. Duffyovej, M. Sweeneyho, L. O'Sullivanovej, T. S. Elio-
ta a dalSich. Je spoluzakladatelom Eurépskeho domu poézie KoSice a Statutarom obcianskeho zdruzenia
FACE - Férum alternativnej kulttry a vzdeldvania, ktoré sa venuje vydévaniu a propagovaniu umeleckej
a odbornej literatury. Je tiez $éfredaktorom casopisu o poézii a basnikoch Vertigo.

42 0000000000000 0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000°



Zabery z videokonferencie v Bratislave







Zabery z videokonferencie v PreSove
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XIlll. Bienale animacie Bratislava
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XIll. Bienale animacie Bratislava

Dakujeme Ministerstvu kultary za stalu podporu festivalu Bienale animécie Bratislava.
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